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नित्रन्ध गद्य-ताहित्य का आग है | अगरेजी-साहित्यकारों रा 
साहित्य के इस अंग की शा अभिवद्धि की है। कारलाड़ ला 
मेकाले, हेजलिठ, स्टीवेनसन इत्यादि के-तिवरन्व प्रत्येक देश-ग्रेटआदर 
ओर सम्मान की दृष्टि से पढ़े जाते हैं। इन निबरन्धकारों ने साधारण-से 
साधारण विपय पर बड़े रोचक निब्रन्ध लिखे हैं। इन निबन्धों की तुलना 
हिन्दी का निबन्ध-साहित्य अभी अधकचरा है। आचार्य पं० महावीर- 
प्रसाद द्विवेदी से लेकर अब तक जितने निबन्ध लिखे गये हैं उनमें केवल 
आलोचनात्मक निवन्धों की ही प्रधानता है | मनोवैज्ञनिक निबन्धों का 
तो एक प्रकार से अभाव ही है। ऐसी दशा में आवश्यकता है निबन्ध- 
साहित्य को उन्नत करने की ओर यह तभी हो सकता है जब निबन्ध 
कला-सम्बन्धी उत्तमोत्तम पुस्तक सुलम हो | प्रस्तुत पुस्तक इसी आवश- 
यकता की पूर्ति के विचार से लिखी गयी है । 
इस पुस्तक में विद्यार्थियों की कठिनाइयो का ध्यान रखकर निबन्ध- 
सम्बन्धी प्रत्येक विपय को समभाने की चेष्टा की गयी है। एक 
नित्रन्धकार के लिए. निन-जिन बातों का जानना आवश्यक है उन सबका 
इसमे विस्तार-पूव क समावेश किया गया है| उपयोगिता की दृष्टि से 
समस्त पुस्तक दो भागों में विभाजित की गयी है । पहले भाग में भाषा, 
उसका उत्थान तथा पतन, संसार की भाषाश्रों में हिन्दी भाषा का 
स्थान, हिन्दी-साहित्य का विकास, शैली ओर उनके भेद, निबन्ध ओर 
उनके लिखने के ढंग की विवेचना की गयी है । दूसरे भाग में शब्द 
और वाक्यों के सम्बन्ध में विचार प्रकट किये गये हैं| व्याकरण-सम्बन्धी 
दोषों से बचने के उपाय भी बताये गये हैं और मुहाबिरों तथा कहावतो 
के उचित प्रयोग पर भी प्रकाश डाला गया है। अन्त मे चिह्नों की 
योजना पर विचार किया गया है। इस प्रकार आदि से अन्त तक 
पुस्तक को विद्यार्थियों के लिए. उपयोगी और लाभदायक बनाने की 


पूरी चेष्ठा की गयी है । 
किसी विषय पर निबन्ध लिखना सरल काम नहीं है। यह अभ्यास 


शा 
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ओर साधना से आता है | इसलिए में यह दावा नहीं कर सकता कि 
पुस्तक का आदि से अन्त तक अध्ययन करने के पश्चात्‌ विवद्यार्थी 
निबन्धकार हो जायगा, परन्तु शिक्षक होने के नाते इतना में अवश्य 
कहूँगा कि इस पुस्तक के अध्ययन से विद्यार्थियों की बहुत-सी कठिनाइयाँ 
सुलक जायेंगी ओर उन्हें अपने निवन्‍्ध की रूप-रेखा तथा अपने 
विचारों का क्रम निश्चित करने में सहायता मिलेगी | 

अन्त में मै उन लेखको के प्रति अपनी हार्दिक कृतज्ञता प्रकट 
करता हूँ जिनकी रचनाओं से सहायता लेकर में इस पुस्तक को यह 
रूप देने में समर्थ हो सका हूँ। व्याकरण-सम्बन्धी बिषयों के प्रति- 
पादन मे मैंने व्याकरणाचार्य प० कामताग्रसाद गुरु की पुस्तक हिन्दी 
व्याकरण से पूरी सहायता ली है| शेली की रूप-रेखा निर्धारित करने 
में मैंने पं० कदणापति त्रिपाठी की पुस्तक 'शैली! से सहायता ली है। 
इसलिए, मैं उक्त विद्वान हिन्दी लेखकों का हृदय से अमारी हैँ। मैं 
हिन्दी के सुप्रसिद्ध लेखक श्री रामनाथ सुमन का भी हृदय से कृतञ हे 
जिनकी देख-रेख मे इस पुस्तक को यह रूप मिल सका है । वास्तव में 
यह उन्हीं के स्नेह ओर प्रो्साइन का फल है । 
वसन्त पश्चमी सं० २००० ] 


दूसरे संस्करण की भूमिका 


आज निबन्ध-कला का दूसरा संस्करण हिन्दी पाठकों के सामने 
उपस्थित करते हुए, मुझे बडा हर्ष हो रहा है । भस्तुत संस्करण में कुछ 
वत बढ़ा दी गयी हैं। आशा है, विद्यार्थियों को उनसे अधिक सहायता 
मिलेगी | कुछ अनावश्यक विषय निकाल भी दिये गये हैं | इस प्रकार 
हे संस्करण पहले से अधिक उपयोगी बना दिया गया है। मुझे 
बा हिन्दी प्रेमी इसे अपनाकर मुझे; पुनः सेवा का अवसर 


भगवत क्वाट्स 
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तेश्हवाँ अध्याय : वाक्‍्य-विचार २५२-२६४५ 
[ भाषा की अवयुति; वाक्य की परिभाषा; वाक्य में अर्थ 
ओर भाव का समन्वय, वाक्य का महत्व; वाक्य के शांज््रीय 
गुण, वाक्य के साहित्यिक गुण; स्वरूप के अनुसार वाक्य 
भेद--सरल वाक्य, मिश्रित वाक्य, सयुकत वाक्य, वाक्य 
के साहित्यिक भेद--संयत वाक्य, शिथिल वाक्य, सन्तुलित 
वाक्य; अर्थ के अनुसार वाक्यभेद--विधिवाचक, नियेध- 
वाचक, आज्ञाथक; प्रश्नाथक, विस्मयादिब्रेधक, इच्छा- 
वोधक, सन्देह सूचक, संकेतार्थक; क्रिया के अनुसार वाक्य- 


भेद--कत्‌ प्रधान, कर्यप्रधान, मावप्रधान; वाक्य के अंग; 
वाक्य ओर वाक्यांश; उपसंहार ] 


( ११ ) 
चोटहवाँ अध्याय : वाक्य-रचता के मूल सिद्धान्त २६६-३३२ 


' [िद-सगठन; शब्द ओर पढ; वाक्य ओर पद; वाक्य- 
विन्यास; वाक्य-विन्यास के मूल तत्त; अन्चय का अथे; अधि- 
कार का अथ; क्रम का अर्थ; वाक्य-रचना; भाषा-व्यवहार; 
सज्ञा का प्रयोग; सवंनाम का प्रयोग; विशेषण का प्रयोग; 
क्रिया का प्रयोग (मूलघातु, प्रेरणार्थक धातु, नामधात॒, स युक्त 
क्रियाएँ, काल-प्रयोग, कदन्त) क्रियाविशेषण का प्रयोग; सम्बन्ध- 
वाचक अव्यय, समुच्चयवोधक अव्यय, विस्मयादित्रोधक अव्यय, 
कदन्त अव्यय; शब्द-भेदों में परिबत न, ढिंग-विचार; वचन- 
विचार; कारक-विचार; विभक्तियों का प्रयोग; पद-स्थानापन्न 
प्रणाली; मेल अ्रथवा अन्वय; कर्ता और क्रिया का अन्वय, 
कर्म और क्रिया का अन्चय, संज्ञा ओर सव नाम का अन्बयः 
विशेषण ओर विशेष्य; सम्बन्ध ओर 'सम्बन्धी का मेल _] 


पन्द्रहवाँ अध्याय : वावय-रचना का अभ्यास. ३३३-२४८ 


[ उद्दे श्य ओर विधेय; उद्देश्य का विस्तार; विधेय का 
विघ्तार; पद, वाक्यांश और खंडवाक्य का परस्पर-परिबत न; 
वाक्य-संकोचक विधि; वाक्य-सम्प्रसारण विधि; वाक्य- 
संयोजन विधि; वाक्य-विभाजन विधि; वाक्य-परिवत न 
(सरल वाक्य से मिश्रित वाक्य बनाना, मिश्र वाक्य से सरल 
वाक्य बनाना, सरल वाक्य से स युक्त वाक्य बनाना, मिश्र 
वाक्य से स युक्त वाक्य बनाना, स युक्त वाक्य से मिश्र वाक्य 
बनाना); वाच्य-परिवतन (कतुवाच्य से कमंवाच्य में 
रूपान्तर, कतृवाच्य से भाववाच्य से रूपान्तर, भाववाच्य से 
कतु वाच्य में रूपान्तर), उक्ति भेद; एकाथ बोधक वाक्य ; 
वाक्य-रचना-सम्बन्धी आवश्यक बातें ] 


(६ १२ ) 
सोलहवाँ अध्याय : विराम-चिह्न-विचार .« . ३४६-३४४७ 


[विराम-चिह्नों की उपयोगिता ; पूर्ण विराम का प्रयोग ; 
अल्य विराम का प्रयोग ; अद्ध विराम-चिह्न का प्रयोग $ प्रश्न- 
सुचक चिह्न का प्रयोग ; विस्मयादिबोधक चिह्न का प्रयोग ; 
अवतरण चिह्न का प्रयोग ; निर्देशक चिह्न का प्रयेग 
कोषप्ठक चिह्न का प्रयोग ; विभाजक चिह्न का प्रयोग ६; 
उपसंहार] 


निबन्ध-कला 
प्रथम खण्ड 


भाषा, साहित्य, शेली तथा निबन्ध का|आलोचनात्मक विवेचन 


अध्याय १९ 


भाषा की उत्पत्ति, विकास ओर पतन 

भाव:प्रदर्शन प्रत्येक प्राणी का स्वाभाविक गुण है; परन्तु उसे 

अपना भाव प्रकट करके ही सन्‍्तोष नहीं होता । वह दूसरों के 
भावों से भी परिचित होना चाहता है। इस प्रकार 
उसमें आत्म-प्रकाशन की जितनी इच्छा रहती है, 
उतनी ही दूसरों के भावों तथा विचारों से परिचय 
प्रा्त करने की जिज्ञासा भी रहती है | यदि उसमे यह जिज्ञासा न हो, 
ग्रदि वह अपने भावन-प्रदर्शन से ही सन्त॒ुष्ट हो जाय; ओर दूसरों के 
मनोंगत भावों ओर विचारों से किसी प्रकार का सम्बन्ध न. रखे, तो 


मनुप्य का स्वा- 
भाविक गुण 


छा 


उसका संसार में रहना दूभर हो जाय । इसलिए विचार-विनिमय भी, 
उसका दूसरा स्वाभाविक गुण है। पशु-पक्ती ओर मनुष्य मे ये दोनों 
गुण समान रूप से पाये जाते हैं । 

अब सहज ही प्रश्न उठता है कि प्राणि-मात्र मे विचारो का 
आदान-प्रदान किस प्रकार होता है। ऐसा कोन-सा साधन है जिसके 
विचार-विनिसय गिरी एक का भाव दूसरा समझ लेता है। वैज्ञानिकों 
का कहना है कि सृष्टि के प्रारम्मिक युग में, जन्न 
मनुष्य की दशा भी जानवरो की-सी थी, जनब्न उसका 
जीवन भी ह्लुधा-तृत्ति, विघय-मोग और शरीर की कतिपय प्राकृतिक 
आवश्यकताओं तक परिमित था; जब मनुष्य त्रिज्कुल अविकसित, 
अनगढ़ अवस्था में था, ओर विचार्शक्ति तथा मावना मन्द थी, तन 
विचार-विनिमय शरीर-सशग्चालन-ह्वारा होता था। मुख की भाव-मंगियों, 
हाथो की चेष्टा, श्र,सञ्चालन, आऑँखो के हेर-फेर तथा शरीर के अन्य 
अवयवों के परिचालन से एक का भाव दूसरा समझ लेता था। वह 


का साधन 


र्‌ निबन्ध-कला 


बोलता था; परन्तु उसका बोलना एक प्रकार की शारीरिक क्रिया हद 
थी | एक गंगा जैसे अपने भाव अथवा विचार दूसरों पर अकड करता 
है, बहुत-कुछ वही हालत थी। पशु और मनुष्य की वोली मे अन्तर 
तो था, पर अधिक नहीं; दोनो में ध्वनि मात्र थी। कहने का ताले 
यह कि असभ्यता के उस अन्धकार-युग में, भावों तथा विचारा के 
आदान-प्रदान में, शरीर-सज्ालन अ्रथवा संकेत का ही प्रमुल स्थान 
था। उनकी बोली भी संकेत अथवा इशारे का ही काये करती थी । 
समय बीतता गया, और समय के साथ मनुष्य तथा उसके जीवनक्रम में 
भी विकास होता गया । आज तो हम उसमें आश्चर्यजनक परिवतन पाते 
हैं, इतना कि आज का मनुष्य अपने सुदरवर्ती गत पूवजों से बत्रिलकुल 
भिन्न हो गया है। 
इसमे सन्देह नहीं कि सृष्टि के शैशव काल में, पशु ओर मनुष्य 
के जीवन में, कोई उल्लेखनीय भेद नहीं था; फिर भी मनुष्य पशु से 
मानव की >* था | उसमें पशु की अपेक्षा विचार-शक्ति अधिक 
आहत विकसित थी। उसमें अपने विचारों को कायरूप 
में परिणत करने की क्षमता भी अधिक थी | पशुओ्रों 
की अपेज्ञा उसके कार्य-कलाप अधिक स्पष्ट ओर संयत होते थे | उसके 
सकेत भावपूर्ण थे और उनमें एक सीमा तक परिपक्वता थी। वह अपनी 
आवश्यकताएं वढा सकता था; अपनी इच्छाश्रों मे ठृद्धि कर सकता था 
श्रोर उन्हें पूरा करने के लिए, साधन मी प्रस्तुत कर सकता था । भावों और 
विचारों में विकास की शक्ति निहित थी | इसलिए, थोड़े ही समय मे, 
मनुष्य पशुओं का साथ छोड़कर आगे बढ़ गया। धीरे-धीरे वह सम्य 
हो चला। उसके कार्यो में संयम की शक्ति बढ़ती गयी, और भावों 
मे अपेक्षाकृत स्प्टता आती गयी। इस प्रकार, धीरे-धीरे,विचार-विनिमय 
शरीर-सख्बालन तथा सकेत के स्थान पर एक प्रकार की स्पष्टता 


हे पेयत वाता का--एक प्रकार की अ्रविकसित भाषा का->-प्राधान्य 
है गया । 


भाषा की उत्पत्ति, विकास ओर पतन शे 


परन्तु भाषा केसे बनी, यह एक विचारणीय त्रिपय है। इस सम्बन्ध 
भें सापा-शाम्त्रियो के मिन्न-मिन्न मत हैँ। कोई भाषा को ईश्वरदत्त 
मानता है; कोई मनुष्य-क्ृत | किसी का कहना है 
कि भाषा विकास का परिणाम है। मनुष्य के साथ- 
साथ भाषा उत्पन्न हुई है और उसके साथ ही 
उसका विकास हुआ है । अध्यापक मैक्समूलर का कथन है कि एक 
प्रकार की स्वाभाविक आनन्‍न्तरिक प्रेरणा त्रिचारों को भाष्रा का रूप 
देती है। दोनों में कुछु-न-कुछ सत्य का अंश अवश्य है | ईश्वर-दत्त वह 
इसलिए है कि इस जगत्‌ की समस्त वस्तुएँ ईश्वर की देन हैं । उसने 
मनुष्य को बुद्धि टी है आर उसके साथ ही उसे बोलने की शक्ति से 
भी विभूषित किया है बोलना प्रत्येक मानव का स्वाभाविक गुण है। 
परन्तु, केवल बोलने से भाषा का निर्माण नहीं होता | पशु-पक्ती बोलते 
हूं ओर मन॒ष्य भी; पर दोनों की बोलियो में मदान्‌ अन्तर है। एक की 
बोली अब्यक्त होती है; दूसरे की स्वष्ट । एक अपने सूदमतम भावो को 
व्यक्त नहीं कर सकता आर दूसरा उन्हें व्यक्त करने की क्षमता रखता 'है । 
यद्यपि भाषा के व्यापक अर्थ मे दोनों की बोलियो को स्थान दिया जा 
सकता है, तथापि भाषा के जिस रूप को लेकर हम यहाँ उसकी उत्तत्ति 
की चर्चा कर रहे हैं, उसका सम्बन्ध केवल मनुष्यों की भाषा से है, 
उस भाषा से है जो विकसित हो चुकी है ओर जिसका स्वरूप निश्चित 
हो चुका है। इसलिए भाषा की उत्तत्ति के सम्बन्ध में, उसे केवल 
ईश्वर-दत्त कह देने से काम नहीं चलेगा | हमे उसका पता लगाने के 
लिए अन्त से आदि की ओर जाना होगा | हमे यह देखना होगा कि 
हम अपने वाक्यों में जिन शब्दों का प्रयोग करते हैं वे हमें केसे प्रात 
हुए. । इस प्रकार भाषा की उत्तत्ति का कुछ ज्ञान शब्दों की उप्तत्ति पर 
विचार करने से हो सकता है। प्रसिद्ध वैयाकरण स्वीट ने माषा की 
उत्पत्ति के सम्बन्ध मे अयना जो मत निधोरित किया है उसमें सन्न बातों 
का सार आ जाता है। उनका कहना है कि मनुष्य के आदिम शब्द 


भापा की 


उत्पत्ति 
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मनोभावामि 
तीन प्रकार के बे--१, अव्यक्तानुकरणमूलक, २. हि 
व्यंजह और ३. प्रतीकात्मक । पहली श्रेणी में काक, कोकिल, 
तथा हिन्दी के मन-भन, हिन-हिनाना; दूसरी श्रेणी में हाय-हाय, अरे, 
ओह, डुरूराना और तीसरी श्रेणी में ऋरभर, टप-टप, सरसर इत्यादि 
शब्द आते हैं। जिस समय भाषा बनी होगी उस समय ऐसे ही शब्दों 
का प्राधान्य रहा होगा और उन्हीं को आधार मानकर भाषा के विकास 
का क्रम निश्चित हुआ होगा । 
हमने भाषा की उत्पत्ति के सम्बन्ध मे जो मत निश्चित किया है 
उसके साथ-साथ हमे यह भी याठ रखना चाहिए कि भाषा का आरम्भ 
नह न जम वाक्यों से हुआ दे | हम वाक्यों में ही सोचते हें, 
जार वाक्यों में ही बोलते हैं| हमारे चिन्तन की चरम 
सीमा वाक्य ही हे। इसलिए भाषा का आरम्भ 
शब्दो से न होकर वाक्यो से हुआ है | वाक्य छोटा भी हों सकता है और 
बडा भी | वह एक अक्षर का हो सकता है; जैसे आ; खा; हों और 
अनेक शब्दों से भी बन सकता है। बच्चे वाक्यों में ही बोलना सीखते 
हूँ । इसी सिद्धान्त के आधार पर यह कहा जाता है कि प्रत्येक सार्थक 
स्वतन्त्र शब्द का आरम्म वाक्यो से हुआ है। हम यह भी याद रखना 
चाहिए कि शब्दो की उत्पत्ति ओर उसके विकास एवं विस्तार में उप- 
-चारों अथवा रूपको का भी हाथ रहा है | इसका साधारण अर्थ दै ज्ञात 
से अज्ञात की व्याख्या करना । हिन्दी भाषा में इस प्रकार बने हुए. कई 
शब्द मिलते हैं। रम्‌ घाव का ऋगवेद में जो अर्थ है वह आज मनोरम 
अथवा रमण शब्द से सिद्ध नहीं होता । वह उपचार ही का प्रसाद है। 
भाषा आर उसके भारडार की उत्पत्ति पर विचार करते हुए यह 
सष्ट कर दिया गया है कि मनुष्य अपने मनोगत भावों तथा विचारों 
भाषा का को व्यक्त करने के लिए, सार्थक भाषा से काम लेता 
अमल है; परन्तु वह निरर्थक भाषा भी बोल सकता है। 
वह ऐसे शब्दों ओर वाक्यों को व्यवहार मे ला 
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सकता है, जिनका अर्थ समभना दूसरों के लिए. कठिन हो। ऐसी दशा 
में, भाषा का कोई महत्व नहीं रह जाता | उस समय तो वह मनुप्य 
मात्र की सम्पक्ति न होकर व्यक्ति विशेष की सम्पत्ति बन जाती है। 
भाषा, वक्ता और श्रोता, दोनों के लिए है। अतणएव, भाव प्रकट करने 
के लिए यह आवश्यक है कि वक्ता ने जिस आशय से कोई बात कही 
है, बही आशय श्रोता भी अहण करे | वास्तव मे भाषा का यही प्रयो- 
जन है । यदि कोई भाषा अपने इस प्रयोजन में सफल नहीं होती, तो 
उसका होना न होने के समान है। ऐसी भाषा से न तो उस मनुष्य 
का कल्याण हो सकता है जो उसे बोलता है श्रोर न उस समाज का 
जिसमे वह बोली जाती है । 
मनुष्य सामाजिक प्राणी हे। बह समाज मे ही रह सकता है। 
समाज में रहने से उसकी आवश्यकताएँ पूरी होती हैं और उसका 
«शारीरिक तथा मानसिक विकास होता है। वह खाता 
भाषा और ३ इसलिए कि उसे समाज में रहना है; वह सोचता 
समाज है इसलिए, कि उसे सभाज मे रहकर अपने मस्तिष्क 
का विकास करना है; वह कार्यशील है इसलिए कि उसे समाज की 
“जला को आगे ले जाना है; वह बोलता है इसलिए कि उसे अपने 
भावों ओर विचारों को प्रकट करने के साथ-साथ दूसरों के भावों और 
विचारों से परिचय भी प्राप्त करना है। कहने का तात्यर्य यह है कि 
मनुष्य के लिए समाज और समाज के लिए. मनुष्य का होना अनिवार्य 
है। परन्तु वह कौन सा बन्धन है जिसके द्वारा समाज का एक प्राणी 
दूसरे प्राणी से सम्बन्ध स्थापित करता है ? विचार करने से ज्ञात होगा 
कि वह बन्धन भाषा ही है। इसलिए भाषा का समाज से घनिष्ठ 
सम्बन्ध है । जिस प्रकार मनुष्य समाज में रहकर अपनी उन्नति करता 
हे, उसी प्रकार भाषा भी समाज के व्यापारों की प्रमुख समञ्बांलिका बन- 
कर उन्नति करती है । जो समाज जितना उन्नत होता है, उसकी भाषा 
श्री उतनी ही उन्नत होती है। इस दृष्टि से माष्रा का एक विशेष 
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गुण है, ओर उसके परख की एक कसौटी भी है । मनुष्य हो, समाज 

हो, पर भाषा न हो तो उस समाज का कोई कार्य हो ही नहीं 

सकता । समाज में विचारों का आदान-प्रदान होना आवश्यक है और 
यह तभी हो सकता है जब उसकी कोई भाषा हो ! 


7 इसे सम्बन्ध में हमें यह भी स्मरण रखना चाहिए कि भाषा व्यक्ति- 
विशेष के मस्तिष्क की उपज नहीं है | यदि ऐसा होता तो एक ही समाज 
के भीतर प्रत्येक मनुष्य की एक अलग माषा होती और एक की भाषा 
को समभने के लिए, दूसरे व्यक्ति को कुछ काल तक परिश्रम करना 
पडता | परल्तु व्यवहार में यह बात नहीं पायी जाती। यह हो सकता है 
कि एक वर्ग-विशेष की भापा ऐसी हो जिसे उस बर्म के सदस्य तो 
समभते हो परन्तु दूसरे वर्ग के लोग उससे अनमिज्ञ हो | इसी देश में 
एक ही समाज के भीतर जब्न एक व्यापारी दूसरे व्यापारी से किसी ग्राहक 
के सामने कोई रहस्यपूर्ण बात करना चाहता है तत्न वह अपने वर्ग 
की भाषा व्यवहार में लाता है। ग्राहक खडा-खड़ा मुह ताकता है, 
ओर दोनो व्यापारी आपस में बातें करते हैं| ऐसी उस बगं-विशेष की 
भाषा हो सकती है | वह सर्व-साधारण अथवा देश की भापा नहीं बन 
सकती । भाषा व्यक्ति-विशेप अथवा बर्ग-बिशेष की देनः नहीं है। वह 
समाज की देन है, उस समाज की देन है जिसमे हजारो व्यक्ति और 
इजारों वर्ग हैं और जो किसी देश के एक छोर से दूसरे छोर तक 
फैला हुआ है| आज जो भाषा हम बोल रहे हैं उसका वर्तमान रूपे 
ऐसे ही समाज ने स्थिर किया है। - 
भाषा के सम्बन्ध मे 


इतना विचार करने के पश्चात्‌ अब हमें इस 
नाते पर ध्यान देना चाहि 


रहिए, कि भाषा शब्द से, वास्तव में, हमारा 
भाषा की. ये क्या है। यह तो हम पहले ही बता चुके हैं 
कि पशु-पक्तियों की बोली भी भाषा के ही अन्तर्गत 

जे ह॒ श्राती है | हम यह भी अनुभव करते हैं कि मनष्य 
अपने भावों तथा विचारों को स्पष्ट रूप से व्यक्त करने मे केवल अपनी- 
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वाणी का ही सहारा नही लेता, वह शरीर-सम्बालन-द्वारा भी अपने 
मनोभाव दूसरों पर व्यक्त करता है। इसलिए, शरीर-सश्चालन को भी 
भाषा के अन्तर्गत स्थान दिया जा सकता दहै। इस प्रकार भाषा वह साधन 
है जिसके द्वारा हम अपने भाव ओर विचार दूसरो पर प्रकट करते हैं । 
डसमें सकेत और वाणी दोनो का एक ही स्थान है। भाषां की यह 
परिभाषा अत्यन्त व्यापक है, पर जिस अर्थ में हम लोग साधारणतः 
भाषा शब्द का व्यवहार करते हैं उसमे सकेत को वह स्थान प्राप्त नहीं है 
जो वाणी को है | इसलिए, भाषा-विशेषज्ञों के शब्दों मे भाषा मनुष्य 
की उस चेष्टा या व्यापार को कहते हैं जिससे मनुष्य अपने ,उच्चारणो- 
पयोगी शरीराबयवों से उच्चारण किये गये वर्णात्मक शब्दों द्वारा अपने 
विचारों को प्रकट करते है |” सामान्य रूप से भाषा शब्द का यही 
अर्थ होता है । ) 

ह भाषा की इस परिभाषा के अनुसार जिन ध्वनि-चिह्ो-द्वारा मनुष्य 
परस्पर विचार-विनिमय करता है उसे हम भाषा कहते हैं )) यह भाषा 
बोली पविधादो की गमात्य अर्थ है | संकुचित अर्थ मे भाषा शब्द 

से हमारा श्रभिप्राय केवल उस भाषा से होता है जो 
किसी बडी जाति अथवा देश में बोली ओर लिखी 
जाती है । इसी आशय से हम चीनी, फारसी, अ्रत्री, तिब्बती, अगरेजी 
आदि भाषाओ को भाषा कहते हैं। परन्तु एक भाषा के सैकड़ों प्रान्तीय 
ओर स्थानीय भेद भी होते हैं। भाषा के ऐसे भेदो को विभाषा अथवा 
उप-भाषा कहते हैं । विभापा भी लिखी ओर बोली जाती है, ओर 
उसमें साहित्य पाया जाता है| आज हिन्दी हमारे देश की भाषा है। 
उसमे भी अवान्तर भेद पाये जाते हैँ । खडी बोली, ब्रज, राजस्थानी, 
अवधी, विहारी आदि अनेक विभाषाएँ अथवा उप-भाषाएँ उसके 
अन्तर्गत आती हैं । इनमें से प्रत्येक में उच्च कोटि का साहित्य पाया 
जाता है। इन्हीं में से कमी-कभी कोई उप-भाषा अथवा विभाषा, भाषा 
का रूप भी धारण कर लेती है । उस समय वह अपनी भौगोलिक सीमा 


तथा भाषा 
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लॉघ कर समस्त जाति और राष्ट्र में प्रवेश कर जाती है। आज खडी 
वोली का प्राधान्य है ओर वही हमारी माषा है। कभी त्रज भाषा का 
वोल-बाला था| इस प्रकार समय के हेस्फेर से भाषा उप-भातषा और 
उपभाषा भाषा बनती रहती है । दोनो में भेद केवल इतना ही रहता है 
कि विभाषा की सीमा बहुत-कुछ भूगोल स्थिर करता है और भापा की 
सीमा सस्कृति, सभ्यता तथा जातीय भाव स्थिर करते हैं। इस भेद के 
होते हुए, भी दोनों मे समानता रहती है | इसी समानता के कारण एक 
भाषा की भिन्न-भिन्न बोलियो को लोग सरलता से समझ लेते हैं। इस 
प्रकार हम देखते हैं कि भाषा के प्रान्तीय भेद ही विभाषा को जन्म देते 


हैं ओर जातीय तथा सांस्कृतिक एकता का भाव ही किसी विभाषा को 
भाषा बनाता है | 


विभाषा के अन्तर्गत त्रोलियाँ आती हैँ | बोली से हमारा तात्पर्य उस 
भाषा से है जिसे हम अपने घरों में एक दूसरे से विचार-बिनिमय करते 
समय व्यवहार में लाते हैं। इस प्रकार बोली का क्षेत्र उप-भाषा के ज्षेत्र 
से भी संकुचित होता है। उप-भाषा अपने रूप और साहित्य की स्का 
करती है | बोली का साहित्य नहीं होता और न वह किसी साहित्य में 
प्रयुक्त होती है | 
अत्र तक हमने भाषा के सम्बन्ध में जो छान-चीन की है उससे यह 
सिद्ध होता है कि उसका मानव-जीवन से घनिष्ठ सम्बन्ध है। जब से 
भाषा का. “नी पर मानव का जन्म हुआ तब से भाषा उसके 
विकास ये हैं। इस प्रकार एक का अस्तित्व दूसरे के 
है अस्तित्व को सिद्ध करता है। जब भाषा और मानव- 
जीवन में इतनी बनिष्ठता, इतना मेल-जोल है तो यह मानना ही पडेगा 
कि मानव-जीवन के विकास के साथ-साथ भाषा का भी विकास हुआ 
है । यदाँ हमें मानव-जीबन के विकास पर विचार नहीं करना है। हमें 
बल यह देखना हे कि भाषा का विकास क्लिस प्रकार होता है। हम 
यह जानते हैं कि परिवर्तन विवर्तनवाद अथवा विकासवाद का मूलसूत्र 
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है| इस मूल सूत्र के अनुसार मानव जीवस- के बाह्य ओर अन्‍्तर्जगत्‌ मे 
चराबर परिवतेन होता रहता है। भाषा का सम्बन्ध मनुष्य के अन्‍्तर्ज- 
गत्‌ से है। इसलिए, भाषा भी बदलती रहती है। उसका भी विकास 
होता रहता है| विवर्तनवाद का यह नियम है कि अवयवी--जीव या 
उद-भिदू--जिन अवस्थाओं से परिवेष्ठित रहता हे, अपने को उन 
अवध्थाओं के अनुकूल बना लेता है । इस नियम के अनुसार मनुष्य 
भी अपने को उन श्रर्वस्थाओं के लिए उपयोगी कर लेता है जिनसे वह 
परिवेश्ित रहता है। ऐसी दशा में उसकी भाषा अपना स्वरूप बदल- 
कर उसके लिए उपयोगी हो जाती है | इसमे सन्देह नहीं कि मानव 
उस समय अपनी सहचरी--भाषा--क्रे नवीन व्यापारों के उद्भव एवं 
विकास का अनुभव नहीं कर पाता, वह नहीं जान पाता कि उसकी भाषा 
मे क्या ओर केसे परिवतेन हो रहे हैं, फिर भी उसमें कुछु-न-कुछ नवी- 
नता तो आ ही जाती है। इस प्रकार की नवीनता का आगमन भाषा 
में कई कारणों से होता है। उनमे से शारीरिक यन्त्रों--वांग्यन्त्र और 
अ्रवरणेन्द्रिय---की भिन्नता, मानसिक दृत्तियों की भिन्नता, परिवेष्ठनों की 
मिन्नता तथा प्रयक्च-लाधघव--कम से कम चेष्टाओों द्वारा अधिक से अधिक 
भाव प्रकट करना--समुख्य हैं । 
भाषा अनुकरण से सीखी जाती है | शिशु सब से पहले अपनी 
माता की भाषा अनुकरण-द्वारा दी सीखता है। यदि माता गूंगी नहीं 
है और ठीक तरद से बोलती है और शिशु उसके मुख से निकले हुए 
शब्दों को सुनकर ठीक-ठीक उच्चारण करता है, तन्न भाषा में विकास 
नहीं हो सकता | विकास तो तब होता है जब वक्ता के वाग्यन्त्र अथवा 
ओता की श्रवशेन्द्रिय में कोई विकार हो | इसी प्रकार मानसिक ब्ृत्ियों 
की विभिन्नता से शब्दों तथा वाकक्‍्यों के अर्थ में परिवर्तन हो जाता है। 
कुछ विद्वानों का मत है कि परिवेष्नन अथवा भोगोलिक विभिन्नता से 
भाषा में विभिन्नता आती है। पहाड, जलवायु, मैदान और मझुभूमि 
का भी हमारे जीवन पर प्रभाव पडता है। यही प्रभाव भाषा में रूपान्तर 


१० निबन्ध-कला 


का कारण हो जाता है | कभी-कभी इस ग्रभावनद्धारा भाषा में आया 
हुआ परिवर्तन इतना सूछम होता है कि मनुष्य के अनुभव मे ही नहीं 
आता । अर रहा प्रयक्-लाधव अथवा श्रम घटाने की चेश । भाषा के 
विकास मे इसका सुख्य स्थान है | इसके अनुसार शब्द संक्तषित दो जाते 
हैं| मनुष्य जिन अक्षरों का उच्चारण कठिन समभझता है, उन्हें त्याग 
देता है और उनसे मिलते-जुलते सरल अक्षरों को अपना लेता है । यह 
भाषा की क्रियाशीलता है| इसके द्वारा भाषा के नूतन रूप की सृष्टि 
होती है ओर पुरातन रूप का लोप होता है। भाषा के विकास में साइदय 
ओर ओपम्य अथवा उपचार का भी हाथ रहता है | हमारी भाषा में 
बहुत से शब्द इसी प्रकार बने हैं । 
ऊरर की पँक्तियों में मापा के विकास की जो 'रूप-रेखा अ्रकित 
की गयी है उससे यह न समभना चाहिए. कि उसका कोई नियम ही 
नहीं होता । भाषा-शास्नरियो का कहना है कि भापा के 
भाषा ओर. को 
विकास मे कोई-न-कोई नियम अवश्य काम करता 
ब्याक्ररण 
है। यदि ऐसा न हो तो भाषा का रूप ही विक्ृत हो 
जाय आर एक मनुष्य की भसाप्रा दूसरा मनुष्य सम ही न सके | 
व्याकरण ऐसे ही नियमो का पता लगाता है। वैयाकरण किसी विशेष 
भाषा के अध्ययन से उन समस्त नियमों का पता लगाता है जो 
भाषा के विकास मे अप्रत्वक्ष रूप से कार्य करते हैं। वह ऐसे नियमों का 
सकलन करता है ओर उन्हें प्रकाश में लाकर भाषा सीखनेवालों का 
माग सरल कर देता है। इस प्रकार व्याकरण भाषा की गति-विधि पर 
अनुशासन करने लगता है | इसमें सन्देह नहीं कि भापा के पश्चात्‌ 


उसका व्याकरण बनता है; परन्तु इससे उसका महत्व कम नहीं 
व्याकरण गज्ञा है, भाषा 


श्गा च्द्ध त्ग्र 
महावचत 


होता । 
उसको प्रजा है। भाषा एक प्रकार से व्याक- 
वीन रहती है। व्याकरण महावत है, भाषा मस्त हाथी है । 
तत न होने से मस्त हाथी की जो दशा होती है; सरकार न होने से 
प्रजा की जो दशा होती है वही दशा व्याकरण के अभाव में भाषा 
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की हो जाती है। व्याकरण का उद्देश्य भाषा को संयत करना हैः 
परन्तु जैसे संसार के सभ्य देशों में शासन की समस्त शक्ति प्रजा के 
हाथ में चली गयी है अथवा जा रही है, वैसे ही श्रेष्ठ साहित्यकारों 
के, अतः भापाओं के, जीवन मे भी व्याकरण का बन्धन दिन-दिन 
शिथिल होता जा रहा है। वस्तुतः मापाओं में पारस्परिक सम्बन्ध, 
आदान-प्रदान, युद्ध, तथा राजनीतिक कारणों से परिवर्तन इतनी तेजी 
से होते हैं कि व्याकरण इन परिवतेनों के साथ बहुत कम चल पाता है। 

व्याकरण विज्ञान भी हैं ओर कला भी | एक ओर तो वह किसी 
भाषा-विशेष में प्रचलित नियमों का पता लगाता है और दूसरी ओर 
उन्हीं नियमों से उस भाषा पर अनुशासन करता है। किसी भाषा 
को सीखने के लिए. जबन्न हम उस भाषा के व्याकरण का अध्ययन 
करते हैं तब हमारा तात्पय व्याकरण के कला-पक्ष के अध्ययन से 
होता है| इस दृष्टि से व्याकरण से केवल उस कला का बोध होता 
है जो भापा ओर उसके शब्दों की राथ्ुता एवं असाधुता का विचार 
करती है| वह एक काल की किसी एक भाषा से सम्बन्ध रखता है 
ओर उसके सिद्ध रूप को सिखाता है । वह भाषा के सिद्ध और निः्पन्न 
रूपों को लेकर अपना काम तो करता ही है, उसकी शुद्धता ओर 
साधुता पर भी मैल नहीं आने देता। वह भाषा का संशोधन, 
परिमाजन और परिकरण करता है। वह विदेशी आक्रमणो से 
भाषा की रा करता है ओर उसकी मौलिकता को नष्ट होने से 
बचाता है| इसमें सन्देह नहीं कि व्याकरण के नियमों से जकडे जाने 
के कारण भाषा की स्वाभाविकता, मोलिकता तथा पाचन-शक्ति नष्ट 
हो जाती है और अधिक काल तक अनुशासित होने पर दूसरी विभाषा 
उस भाषा का स्थान लेकर उसे मृतकों की सूत्री में सम्मिलत कर 
देती है; फिर भी व्याकरण का महत्व किसी प्रकार कम नहीं किया 
जा सकता | जन्नतक भाषा रहेगी, उसका व्याकरण भी रहेगा। इस 
प्रकार दोनो का सम्बन्ध स्थायी है । 
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अब हमें इस बात पर विचार करना है कि भापा और साहित्य का 
'क्या स्रंध है। हम यह तो जानते ही हैं कि भावों और विचारों की 
भाषा और “भिंव्यक्ति का माध्यम भाषा है। भाषा संगत दे 
अथवा असंबत, उसमे हमारे मनोभाव अन्नर्निद्दित 
रहते हैं। अनन्त काल से हमारे ज्ञान की नित्रि भाषा 
में सश्चित होती आ रही है । इसी सश्चित जञान-राशि को हम साहित्य कहते 
| साहित्य शब्द भे सम्मिलन का भाव छिपा रहता हैँ । वस्तु॒तः साहित्य 
सम्मिलन ही का फल है और उसी मे संसार से मनुष्य का सम्मिलन 
होता है | वह ऐसा बिराट सम्मिलन है जिसमे छुद्र -से-च्ुद्र मनुष्य सम्मिलित 
होता है और उसकी कुद्रातिक्षुद्रकृति आदर पाती है | वह ऐसी गंगा 
है जिसमे भज्जन करके संसार के सभी मनुष्य अपनी उद्देलित ग्रात्मा 
शान्त करते हैं । वह स्वामी है, भाषा उसको सहचरी है। वह भाषा 
को अपने अनुकूल बनाता है। व्याकरण भाषा का परिमाजन करता 
है, साहित्य भाषा मे सौंदर्य और सोष्ठव का विधान करता है| किसी 
भात्रा का उत्कृष्ट रूप उसके साहित्य से ही जाना जाता है। भाषा 
मनुष्य के हृदूगत भावों और विचारों को स्पष्ट करनेवाले उन पतीकों 
गे समुदाय होती है जिनसे प्रयोकता-के अमिग्रेत अर्थ का श्रोता अथवा 
पाठक को समुचित रूप से बोध हो जाता है | साहित्यकार जब किसी 
विषय का किसी भाषा में बोध कराना चाहता है तब वह तद्विषयक 
अपनी चिन्तन-धारा से दूसरों को परिचित कराने के लिए, भाषा का 
मिन्न-मिन्न रूपों में प्रयोग करता है | कभी उसकी रचना मे विचारों 


साहित्य 


नो अथवा चमत्कार का एकछत्र राज्य | कभी ऐसा भी होता है 
कि साहित्यकार को बिचारों की ओर मुख्य रूप से ओर रचना-कोंशल 
की ओर गौण रूप से ध्यान देना पडता है | इसीलिए. उसकी रचना 
निध्रयानुकूल कभी भाव-प्रधान और कभी विचार-प्रधान होती है । एक 
जाहत्यकार के लिए अबथनी रचना में सफलता प्राप्त करना तभी 
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सम्भव है जब॑ भाषा उसकी सहचरी बन कर रहे। साहित्य का सम्बन्ध 
मनुष्य के अन्तजंगत्‌ से है। उसका उद्देश्य है सत्य को प्रास करना, 
रचना-शैली-द्वारा भावों को जाग्रत करना ओर मनोरज्ञन करना | 
भाषा साहित्य के इस लक्ष्य की पूर्ति में सहायक होती है। वह प्राप्तव्य 
सत्य को दूसरों तक पहुँचाती है, मनुष्य के हृदय में भावों को जगाती 
है और मानव-सप्राज का मनोरञ्न करती है । व्याकरण द्वारा परि- 
मार्जित भाषा साहित्यिक हो जाती है। उस समय उसकी परिवर्तन- 
शीलता नष्ट हो जाती है ओर स्वाभाविकता का अन्त हो जातां है।' 
इस प्रकार भाषा कुछ काल के लिए स्थायी रूप धारण कर लेती है 
ओर तब वह सर्वसाधारण की सम्पत्ति न होकर एक विशेष वर्ग अथवाः 
समुदाय के हाथ का खिलोना बन जाती है। 


इसमें सन्देह नहीं कि व्याकरण के अनुशासन से भाषा को स्वा- 
भाविकता नष्ट हो जाती है और उसके विकास, का मार्ग अवरुद्ध हो 
साहित्यिक भाषा यों है, फिर भी किसी भाषा को साहित्यिक रूप 
प्रदान करने के लिए. उसका होना आवश्यक है। 
आज संसार मे जितनी साहित्यिक भाषाएँ अपना 
अस्तित्व बनाये हुए हैं, उनमें कोई-न-कोई नियम है, उनका एक 
व्याकरण है। इसलिए, किसी भाषा का अथम गुण उसका नियमबद्ध 
होना हैं । 


साहित्यिक भाषा का दूसरा गुण है उसकी सरलता । जो भाषा 
सीखने में जितनी सरल होती है, उतनी ही वह लोक-प्रिय होती है । 
इसमे सन्देह नहीं कि प्रत्येक देश के लोग अपनी मातृभाषा को दूसरे 
देशों की भाषा से अच्छा समझते हैं, ओर ऐसा होना ही चाहिए; 
परन्तु किसी भाषा के शुण-दोष की परख राष्ट्रीय दृश्टि-विन्दु से नहीं 
होती | इसके लिए, तो हमे वैज्ञानिक दृष्टिकोण से विचार करना पडता 
है | हमें यह देखना पडता है कि कौन साषा अधिक वैज्ञानिक है। 


के गुण 
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जो भाषा अधिक वैज्ञानिक होगी, बद्ी सरल होगी। इस प्रकार 
के कथन से हमारा तात्यय यह है कि जिस भाषा के लिखित ओर 
उच्चरित रूपों में समता होती है वही भापा सरल ओर वंज्ञानिक 
होती है। 
भाषा का तीसरा शुण है ग्रहणशीलता । जो भाषा नये वातावस्णु 
में पड़कर उसके अ्रनुकूल दो जाती है; जिसमें नये भावों और विचारों 
को व्यक्त करने के लिए. शब्द मिल जाते हैं, और फिर उनका समावेश 
साहित्य में हो जाता है; जिसमें विदेशी शब्दों को अपने अनुकूल बनाने 
की इतनी शक्ति होती है कि उनका विदेशीपन जाता रहता है और 
जिसमें इस प्रकार के नवागत शब्दों की खपत सरलता से हो जाती है 
वह भाषा अहणशील कही लाती है । भाण का ग्रहणशील होना उसके 
जीवन और विकास का चिह्न हैं। इसी गुण-द्वारा उसके स्वास्थ्य की 
माप होती है। जो भाषा अहणशील नहीं होती, उसकी गति-विधि मन्द 
पड जाती है, विकास रुक जाता हे ओर अन्त में वह निर्जाब हो 


जाती है | 
भाषा में साधारण भावो तथा विचारों को व्यक्त करने की क्षमता 
तो होती 


दी है; परन्तु जब उसमें सूक्मतम भावों तथा विचारों के लिए. 
_पठक्त शब्द मिल जाते हैं, तब वह उत्कए समझी जाने लगती है । 
इसलिए भाषा का चौथा गुण यह है कि उससें सूह्मतम भावों को 


न्यक्त करने की क्षमता हो | उसका शब्द-माण्डार इतना बइहत हो कि 


लेखक अथवा वक्ता को अपने भावों को प्रकट करने के लिए, किसी 
अन्य भाषा को शरण न लेनी पडे | भाषा में भावों के अचुकूल शब्द 
मिलना आवश्यक है । 


अन्त मे, किसी भाषा में, पर्याववाची शब्द, नानाथंक शब्द, विपरी- 
ाउक शब्द, पारिमाषिक शब्द तथा ऐसे समस्त शब्दों का मिलना 
आवश्यक है जो वैज्ञानिक विपयों के स्पष्टीकरण में वास्तविक सहायता 
सद्यन करते हैं । - 
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जि 


किसी भाषा के सर्वगुण-सम्पन्न होने पर भी उसका पतन होता ही 
ह और इसका पहला कारण दे उसकी पराधीनता | पराधीन देश का 
साहित्य पराधीन होता है ओर साद्दित्य की पराधी- 
नता से भाषा पराधीन हो जाती है। जब कोई शक्ति- 
शाली जाति किसी देश को दासता के बन्धन से 
जकड़ लेती है तत्र वह उस देश के राजनीतिक स्वत्वों का तो श्रपहरण 
करती ही है, साथ ही वह उस देश की भाषा की स्वतन्त्रता भी अपहरण 
कर लेती है। फलतः पराधीन जाति की भाषा अपना महत्व खो 
देती है, और विजेता की भाषा का प्राधान्य हो जाता है। एक 
समय था जब भारतीय समाज पर संस्कृत भाषा का आधिपत्य 
था; परन्तु हिन्दू साम्राज्य का अन्त होने पर उसकी प्रघानता 
नष्ट हो गई ओर मुसलमानों के शासन-काल में फारसी का विशेष 
अचार हुआ । अगरेजी का प्रभुत्व होने पर अ्रेंगरेजी भाषा ने भारतीय 
समाज पर छापा मारा ओर आगे चलकर उसने अपना आधिपत्य 
स्थापित कर लिया | हम अपनी भाषा और साहित्य की श्रीवृद्धि के 
लिए, प्रयक्षशील रहे परन्ठु पग-पण पर हम कठिनाइयों का अनुभव कर 
रहे थे । आज देश के स्वृतत्र होने से वह बात दूर हो गई ओर दिदी 
केजी से बढ़ रही हे | 
भाषा के हास का दूसरा कारण है उसकी नियम-बद्धता | जो 
भाषा व्याकरण के नियमों से अधिक जकडी रहती है, वह अपनी स्वा- 
समाविकता तो खो ही बैठती है, साथ ही उसका क्षेत्र भी संकीर्ण एवं 
संकुचित हो जाता है ओर वह थोडे ही लोगो की सम्पत्ति जो जाती है | 
संस्कृत भाषा' का पतन इसीलिए हुआ । वह इस समय भी व्याकरण के 
चोक से इतनी दबी हुई है कि सर्वसाधारण की सम्पत्ति न होकर वह 
एक वर्ग विशेष से अपना सम्बन्ध बनाये हुए है । 
भाषा के पतन का तीसरा कारण है: शब्दों का अभाव । जब कोई 
आषा देश की समस्त भावनाश्रों को स्पष्ट करने में असमर्थ हो जाती है, 


भारत की अ्रवनति 
के कारण 
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जब उसमे सूद्मतम भावों को अ्रभिव्यक्त करने के लिए. उपयुक्त शब्द 
नहीं मिलते और जब वह नवीन विचारों का सुजञन नहीं कर १ ती 
तब वह मृत समझी जाने लगती है। ऐसी दशा में कोई विदेशी भाषा 
अपना स्थान बना लेती है। रोम ने ग्रीस पर विजय प्रात्त को; परन्तु 
वह उसकी भाषा पर अपना आधिपत्थ न जमा सका । ओरीस के सादित्य 
ने अपने ऐश्वर्य से रोम के साहित्य वो पराभूत कर ठिया । यद्द दे 
भाषा की शक्ति ओर उसके ऐश्वर्य का प्रभाव | 
भाषा की अवनति किसी घर्म-विशेष प्रादुर्भाव के कारण भी 
होती है | पृथ्वी पर जब्र-जन्र- किसी नवीन धर्म का प्रचार हुश्रा दे तत 
तब उस धर्म के साथ किसी मापा विशेष की उन्नति श्लार तत्कालीन 
प्रचलित मापा का पतन हुआ है। ब्रोद्ध-धर्म ने पाली को प्रोत्साहन 
दिया । जेन धर्म ने मागधी को आगे बढाया | युरोप में पोष के अम्बुदव 
से लैंटिन भाषा देव-भाषा हो गई; परन्तु मार्टिन लूथर ने उसके विरोध 
में आन्दोलन करने के लिए जर्मन भाषा को आगे बढाया । इस प्रकार 
किसी धमम-विशेष का पतन होने पर उससे सम्बन्ध रखनेवाली भाषा 
का भी पतन हो जाता है | यह है चोथा कारण | 
भाषा के पतन का पॉचवाँ कारण है उसका केवल विद्वानों की 
सम्पत्ति हो जाना | हमे यह स्मरण रखना चाहिए कि भाषा क्रेबल 
विद्वानों की सम्पत्ति नहीं है; उस पर जन-साधारण का भी श्रथिकार 
है | जबतक जन-साधारण से उसका सम्पर्क बना रहता है, तब्रतक 
वह जीवित रहती है; जब वह केवल विद्वत्समाज की सम्पत्ति बन जाती 
है तब वह मत हो जाती है। इससे सिद्ध होता है कि भाण जनता 
का अनुसरण करती है और विद्वान्‌ भाषा का अनुसरण करते हैं| 
आज सर्क्ृत केवल विद्वानों की भाषा हे | बह मृत समभी जाती है। 
जनता से उसका कोई उल्लेखनीय सम्बन्ध नहीं है | इसके विपरीत, 
हिन्दी जीवित भाष्रा समझी जाती है । उसका जन-साधारण से विशेष 
सम्बन्ध है | इसमे सन्देह नहीं कि इनमें अधिकांश लोग अशिक्षित 
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और विद्या से शल्य हैं; फिर भी उसमें उच्चकोटि का साहित्य है ओर 
हमारी राष्ट्रमाषा समभी जाती है । कछ विद्वान उसे अपनी निजी 
सम्पत्ति बनाना चाहते हैं| यह उनका भ्रम है। ऐसा करने में वे उसके 
पतन का कारण उपधत्थित कर रहे हैं। * 
अबतक भाषा के सम्बन्ध मे जो विचार प्रकट किये गये हैं, उनसे 
यह भली-मॉति स्पष्ट हो जाता है कि भाषा, भावों तथा विचारों को 
प्रकट करने का एक साधन है। इंगित (इशारा), 
भाषा का महत्त्व मुख-विक्ृति, स्वर विकार, स्वर ओर बल उसके सहा- 
यह अंग हैं | इन सहायक अगो का सभ्य समाज 
की भाषा में कम स्थान रहता है। समाज ओर भाषा की उन्नति के साथ- 
साथ इन गोण अंगों की मात्रा कम होती है, ओर श्रन्त मे उसे स्वर 
ओर बल तक की अपेक्षा नहीं करनी पड़ती | इतना त्याग करने पर, 
वह राष्ट्र की सम्पत्ति बन जाती है। इस प्रकार उसके विकास के अध्ययन 
से हम तत्सम्बन्धी समाज का इतिहास जान सकते हैं| भाषा का इतिहास 
विचारों का इतिहास है और उसके द्वारा किसी जाति की सभ्यता का 
इतिहास मिलता है। इस दृष्टि से भाषा प्राचीन और अर्वाचीन के 
बीच सम्बन्ध स्थापित करती है। भाषा-विज्ञान के विशेषज्ञ, उसी की 
सहायता से भाषा का इतिहास लिखते हैं । उसी ने हमारे पूर्वजों के 
मतों ओर विचारो को सुरक्षित रखा है। उसी ने मनुष्य जाति को 
अन्य प्राणियों से ऊँचा स्थान दिया है। उसी के द्वारा मनुष्य ने 
मनुष्य का सहयोग प्राप्त किया है ओर मानव-समाज ने उन्नति की 
है ! उसी के बल पर समाज का संघटन होता है ! वह बन्धन है; हमारे 
' मानसिक व्यापारों की द्योतक है; हमारे हृदय-कमल का सौरभ है 
हमारी सभ्यता तथा संस्कृति की जननी है। वही नीर-क्लीर का विवेक 
करती है । हम क्या थे, कया हैं, कैसे हैं ओर क्या होगे, इन प्रश्नों का: 
उचर हमारी भाषा ही देती है । 


भाषा केवल विच्यर-विनिमय का साधन नहीं है, वह नये विचारों 
र्‌ 


ह.; 
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की जननी भी है । किसी विषय पर विचार करते समय हम एक प्रकार 
का मानसिक संभाषण करते हैं, जिससे हमारे विचार भाषा के रूप में 
प्रकट होते हैं | ब्रिना भाषा के विचार उद्न्न हो ही नहीं सकते | इस 
प्रकार वह हमारे विचारों का सुजनन ओर वहन दोनों करती है | लेखक 
ओर कवि उसी का सहारा पाकर अपनी कृतियों में जादू मरते हैं । 
वही उनके मानसिक सस्कारों को पुष्ट करती हैः वही उनके भावों ओर 
विचारों को अनुप्राणित करती है; वही उनका सन्देश--उनके भाव 
और विचार--सर्ब-साधारण तक पहुँचाती है; वही उनकी लेखनी को 
अमर>्व प्रदान करती है ओर वही तत्कालीन समाज का दर्पण है। 
भाषा की.स्व॒र-लहरी में विश्व का संगीत गूजता रहता है । उसमें 
मानव का हृदय” रहता है, जीबन की मिठास और कटुता रहती है; 
समाज की उन्नति और अवनति का चित्र अकित रइता है | वह मानव 
की अजित सम्पत्ति हे । उसका विकास स्व॒तन्त्र वातावरण मे होता है। 
मनुष्य की तरह वह भी स्वराज्य चाहती है। बन्धन में रहना उसे 
पसन्द नहीं । पराधीनता में वह निष्प्राण हो जाती है और अपना स्वत्व . 
गो चैठती हे । वह किसी एक वर्ग से सम्बन्ध नहीं रखना चाहती ) 
चह सब की है, सब उसके हैं। सड्डीर्णता उसे अप्रिय है | वह लोक-हित 
चाहती है । इत्रिमता से उसे घृणा है। वह स्वोभाविकता चाहती है । 
उसका प्रवाह अनन्त है, वह गिरकर फिर उठती है। परतन्त्र होकर 
हर स्वतन्जता प्राप्त करती है, असम्य होकर फिर सम्य बनती है । 
ऐसी दशा मे उसे तीन परिस्थितियों से शुजरना पड़ता हे। पहली 
अवस्था मे वह किसी झत भाषा का प्रभाव दूर करती है; दूसरी अवस्था 
भे उसे अपने विदेशीपन को दूर करना पड़ता हे; तीसरी अवस्था में 
नह अपनी ही झृत्रिमता को दूर करके स्वाभाविक रूप धारण करती है। 


अध्याय २ क्‍ 
भाषाओं के वर्गीकरण में हिन्दी का स्थान 


ति और गति प्रकृति के दो नियम हैं। मापा अपने विकास 
में इन्हीं दोनों प्राकतिक नियमों का अनुसरण करती है। 
वह गतिशील होती है ओर कालान्‍्तर में स्थायित्व 
प्राप्त करती है | इसके कई कारण हैं। देश, काल, 
व्यक्तिगत स्वतन्त्रता, विदेशी जातियों का सम्मिश्रण 
इत्यादि कई बातों से भाषा के स्वरूप ओर उसके गठन में परिवर्तन होता 
रहता है। यह परिवर्तन दो प्रकार का होता है--बाह्य ओर आन्‍्तरिक | 
परन्तु भाषा के परिवर्तन की गति सर्वत्र ओर सदा एकनसी नहीं रहती | 
यही कारण है कि आज संसार में बहुत-सी भाषाएँ मिलती हैं | इन 
भाषाओं में 'बहुत-सी तो ऐसी हैं जिनमे रचना ओर अर्थ-तत्वो की दृष्टि 
से साम्य है; परन्तु शेष ऐसी हैं जो एक दूसरे से बिलकुल भिन्न हैं। 
भाषा-विज्ञान के आचार्या ने अपने-अपने मातानुसार उनका वर्गीकरण 

किया है । 
भाषाओं का वर्गीकरण दो प्रकार से किय्रा जाता है | एक तो 
उनकी रचना अथवा गठन की दृष्टि से ओर दूसरे उनकी उत्पत्ति अथवा 
परिवार के विचार से। पहले प्रकार के विभाजन 


भाषा की ' 
परिवर्तनशीलता 


भाषाओं का को आक्ृतियूलक वर्गीकरण और दूसरे प्रकार 
वर्गीकरण 


के विभाजन को पारिवारिक वर्गीकरण कहते हैं । 

आऊकृतिमूलक वर्गीकरण के अनुसार भाषाओं के इतिहास आदि की 
ओर ध्यान न देकर उनके शब्दों के रूप, आकृति अथवा सामान्य 
रचना को देखकर भापांशों का विभाजन क्या 
जाता है। भाषा-शास्रियों का कहना दे कि मनुष्य 
ने आदि काल में वाक्‍्यों में ही शेलना सीखा था। 
असभ्य ओर आदिम भाषाओं के श्रध्यवन से उन्होंने वह निक्ष 


ग्राऊृतिसलक 
वर्गीकरण 
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निकाला है कि भाषा अपने शिशु-जीवन में संयुक्त तथा जटिल रहती है ! 
तप्पश्चात्‌ धीरे-धीरे उसका विकाप्त होता है। इस दृष्टि से भाषाओ के 
नीन वर्ग किये गये हैं :--- 


१. अयोगात्मक भाषाएँ-...इस वर्ग के अन्तर्गत वे भाषाएँ आती 
हैं जिनमें प्रत्येक शब्द स्वतन्त्र रीति से अलग-अलग प्रयुक्त होते हैं। 
इसीलिए, उन्हे एकाक्षरात्मक भाषाएँ भी कहते हैं। उन भाषाओं में 
प्रत्यय नही होते । लहजा उनका आवश्यक अंग होंता है | इसीसे शब्दों 
के अर्थ का निर्णय होता है। चीनी भाषा में 'ताव' ( 7७० ) शब्द 
लहजे के अनुसार पहुँचाना, ढॉपना, भंडा, धान्य, रास्ता इत्यादि अनेक 


अर्थों में प्रयुक्त होता है। तिव्बत, वर्मा, श्याम आदि देशों की भाषाएँ 
भी ऐसी ही हैं । 


२. योगात्मक भाषाएँ-..इस वर्ग के अन्तर्गत वे भाषाएं. आती 
हैं जिनके शब्द एक से अधिक अंशो के मेल से बनते हैं। इन अंशों में 
से एक अंश का श्र॒र्थ प्रधानतया स्थिर रहता है। ऐसे अंश को हम 
भक्ति कहते हैं। प्रक्ृत्यंश से जुड़े हुए; अंशों में थोड़ा परिवर्तन हो जाता 
है; परन्तु यह परिवर्तन इतना अधिक नही होता कि उन अंशो का 
वास्तविक स्वरूप ही मिट जाय | टर्की, हँगरी, फिनलैए्ड आदि देशों की 
भाषाएँ इसी प्रकार की हैं | 


२- विभक्तियुक्त भाषाएँ... इस वर्ग के अन्तर्गत वे भाषाएँ आती 
हैं जिनके शब्द प्रकृति-प्रत्यय के योग से बनते हैं| इस प्रकार बने हुए 
शब्दों में ढोनों का भेद-माव स्पष्ट नहीं होता। संस्क्ृत, फारसी, ग्रीक, 
लेटिन आदि भाषाएँ इसी वर्ग मे समभी जाती हें । 


भाषा के इस प्रकार के वर्गीकरण के अनुसार उसकी उन्नति का 


पथ अयोगात्मक-योगात्मक-विभक्तियुक्त रहा है, अर्थात्‌ आरम्म में 
अयोगाव्मक, फिर योगात्मक, फिर विभक्तियुक्त; परन्तु यह सिद्धान्त 
सवमान्च नहीं है । 


भाषाओं के वर्गीकरण में हिन्दी का स्थान २१ 


भाषाओं का, दूसरे प्रकार का, वर्गीकरण पारिवारिक वर्गीकरण 
है | यह वर्गीकरण इस अनुमान पर अवलम्बित है कि सृष्टि के आदि 
काल में एक नहीं, वरन्‌ अनेक भाषाएँ थीं। इस 
दृष्टि से उन समस्त भाषाओं की गणना एक कुल 
अथवा परिवार में की जाती है जिनके सम्बन्ध मे 
भाषातत्वविदों ने शब्दों की समता, रचना की समता, तथा ऐतिहासिक 
प्रमाण के आधार पर यह निश्चय कर दिया है कि वे एक ही मूल 
भाषा से उत्न्न हुई हैं| अनब्र तक की खोजों के आधार पर कुल भाषाएँ 
निम्नलिखित १२ कुलों में विभाजित की गई हैं :-- 

१. सेमिटिक कुज्म--प्राचीन काल में इस कुल की भाषाएँ 
फोनेशिया, आरमीनिया तथा असीरिया में प्रचलित थीं। अब इनके 
नमूने केवल शिला-लेखों में मिलते हैं। आज-कल की अरबी तथा 
हचशी भाषाएँ इसी कुल की उत्तराधिकारिणी हैं | 

२. हैमिटिक कुल--इस कुल की भाषाएँ उत्तर अफ्रीका में बोली 
जाती हैं। मिश्र देश की प्राचीन भाषा काप्टिक, समुद्र तट के कुछ भाग 
में प्रचलित लिब्रियन, पूर्व भाग के कुछ अशों में बोली जानेवाली 
एथियोपियन तथा सहारा मरु-भूमि में बोली जानेवाली होसा भाषाएँ 
इसी कुल के अन्तगंत हैं 

३. बंटू कुनज्च--इस कुल की भाषाएँ दक्षिण अक्रीका के निवासी 
बोलते हैं | 

४. सध्य अफ्रीका-कुल--इस कुल की भाषाएँ मध्य श्रफ्रीका में 
बोली जाती हैं | ब्रिटिश सूडान की भाषा इसी कुल की है । 

५. तिव्बत-चीनी-कुल--हस कुल की भाशएँ सम्पूर्ण दक्षिण- 
पूर्व एशिया मे प्रचलित हैं | चीन, जापान, कोरिया, तिब्बत, वर्मा, 
श्याम वथा हिमालय के अन्दर के प्रदेश इसी कुल की भाषाएँ 


चोलते हैं | है 
६. यूरल-अलटाइक कुल--इस कुल की मापाएँ, चीन छे 


पारिवारिक 
वर्गीकरण 
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में मंगोलिया, मंचूरिया, रूस के पूर्वी भाग तथा. साइवेरिया में बोली 
जाती हैं । तुर्की माषा भी इसी कुल की है | 


७. द्राविड़-कुल्न---इस कुल की भाषाएँ दक्षिण-भारत में बोली « 


जाती हैं | तामिल, तेलगू , मलयालम तथा कनारी भाषाएँ इसी कल 
की हैं। 


८. मेलेपालीनेशियन-कुल--इस कुल की भाषाएँ मलाका 
प्रायद्वीप, सुमात्रा, जावा, बोनियो तथा मैडागास्कर द्वीपन्समूहों में 


बोली जाती हैं। भारत में संथालों की कोल-भाषाएँ भी इसी कुल 
की हैं। 


€. अमेरिकन भाषा-कुल--इस कल की भाषाएँ उत्तर तथा 
इक्षिण अमेरिका में चोली जाती हैं | इन भाषाओं में बहुत भेद है । 


१०. आस्ट्र लिया तथा प्रशान्त महासागर की भाषाओं का 


ऊँल--इस कुल की भाषाएँ आस्ट्रेलिया तथा ट्स्मेनिया में बोली 
जाती हैं । 


११. भारत-युरोपीय कुज्चल--भाषा के पारिवारिक वर्गीकरण में 
इस कुल की भाषाओं का स्थान सर्वप्रथम है। उत्तर-भारत, अफगा- 
निस्तान, ईरान तथा सम्पूर्ण यूरोप में बोली जानेवाली भाषाएँ इस कल 
मे सम्मिलित की जाती हैं । प्राचीन काल में संस्कृत, पाली, जेंद, पुरानी 
फारसी, शरीक, लैटिन इत्यादि भाषाएँ इसी कल की थीं। आज-कल इस 
कुल मे हिन्दी, अंगरेजी, जर्मन, फ्रांसीसी, नई फारसी, ईरानी, परूतो 
मराठी, गुजराती तथा बंगाली भापाएँ समभी जाती हैं । 

१२. शेप भाषाएँ---ऐसी भाषाएँ, जिनका वर्गोकरण अभी संदिर्ध 
हैं; अलग रखी गदई।ं हैं | 


(॒ 


ससार की भाषाओं में भारत-युरोपीय कल की भाषाएँ मुख्य हैं 
भारत-युरोपीय और इसी कूल से हमारा विशेष सम्भन्ध है | यह 
कुल की भाषाएँ कूल आठ भागों में बिभाजित किया गया है :-- 


भाषाओ के वर्गीकरण में हिन्दी का स्थान २३ 


१. आरसेनियन उप-कुल--यह आर्य उप-कुत्न के पश्चिम में हे । 
इसमें ईरानी भाषा के शब्द अधिक पाये जाते हैं । 

२. बालटो स्लेवेनिक उप-कुल--इस उप-कुल की भाषाएँ काले 
समुद्र के उत्तर मे बोली जाती हैं | बाल्टिक शाखा के अन्तर्गत लिथू- 
एनियन, लेटिश और प्राचीन ग्रशियन भाषाएँ हैं | स्लैवोनिक शाखा 
में बलगेरिया की प्राचीन भाषा, रूस की भाषाएँ, सर्वियन, पोलेड की 
सराप्रा, जेक तथा सर्व शामिल हैं । 

३ अलबेनियत उप-कुल्--इस उप-कुल पर निकव्वर्ती भाषाओं 
का प्रभाव अधिक पड़ा है | 

४. भ्रीक उप-कुल्--यह उप-कुल सब्न से प्राचीन है। होमर के 
इलियड तथा झोडेसी महाकाव्य इसी भाषा मे पाये जाते हैं। सुकरात 
तथा अरखस्तू के ग्रन्थ भी इसी भाषा में है । 

५. लेटिन डउप-कुल--यूरोप की भाषाओं पर इस उप-कुल का 
विशेष प्रभाव पडा है | इटली, फ्रांस, स्पेन, रूमानिया तथा पुर्तंगाल की 
भाषाएँ इसी भाषा से निकली हैं । 

६. केल्टिक उप-कुल--इस उप-कुल के दो मुख्य भेद हैं। एक 
का वर्तमान रूप आयरलेण्ड में मिलता है ओर दूसरे का स्काटलैण्ड, 
वेल्स तथा कानवाल में पाया जाता है | 

७. स्य टानिक उप-कतल्न--इस उप-कुल की भाषाओं का प्राचीन 
रूप गाथिक और नास भाषाओं में मिलता है। नारस भाषा से स्वीडेन 
नाव, डेनमाक तथा आइसलेण्ड की भाषाएं निकली हैं। जमंन, डच, 
फ्लेमिश तथा अगरेजी भाषाएँ इसी उप-कल के अन्तगंत हैं | 

८. आये उप-कल--दुस उप-कुल को भारत-डरानी उपकुल भी 
कहते हैं | इसकी तीन प्रमुख शाखाएँ हैं। प्रथम मे भारतीय आये 

भाषाएं, दूसरी में इरानी भाषाएं, और तीसरी मे दरद भाणाएँ हैं | 
इसी उपकूल से दहमाग सम्बन्ध है | एसलिए बा इसका उल्लेख किया 
जाता है । 
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9 > ॥९॥ / 
यह कुल कई कारणों से महत्वपूर्ण हे।इसी में आय जाति 
का प्राचीन साहित्य मिलता है | इसी के अध्ययन से 


आय उप-ऊुज्ञ॒ या-विज्ञान की जटिल बाते सरल हुई हैं। इसकी 
की भाषाएं 


तीन शाखाएं मानी जाती हैं :--- 

९. इरानी शाखा-इस शाखा के तीन भेद मिलते हैं। पुरानी 
फारसी के प्राचीनतम नमूने पारसियों के धर्म-ग्रन्थ अवस्ता मे मिलते 
हैं | माध्यमिक फारसी का मुख्य रूप पहलवी है । सासन वंशी बादशाहों 
के समय में इसने बहुत उन्नति की | नईफारसी (या ईरानी) का प्राची- 
नतम रूप फिरदौसी के शाहनामा' भें मिलता है। आज-कल साहित्यिक 
फारसी में अरबी शब्दों का वाहुल्य है। रूसी त॒र्किस्तान की वाजिकी, , 
अफगानिस्तान की पख्तो तथा बलूचिस्तान की बलूची मभापाएं नई 
फारसी के अन्तर्गत हैं। नई फारसी का भारत में भी प्रचार है। 

>., पेशाची या दरद शाखा--इस शाखा का क्षेत्र पामीर तथा 
पश्चिमोत्तर पंजाब के मध्य में है। लगभग तीस-चालीस वर्ष के भीतर 
ही इस शाखा की खोज हुई है। 

३. भारतीय आये शाखा--इसी शाखा से हमारा विशेष सम्बन्ध 
है। हमारा प्रचीन साहित्य इसी शाखा की भाषा में पाया जाता है । 
अतः यहाँ विशेष रूप से इसका उल्लेख किया जाता है | 

यह शाखा भारतीय विद्यार्थियों के अध्ययन की दृष्टि से अत्यन्त 

कल महत्वपूर्ण है। इसमें वैदिक, बोद्ध तथा जैन घर्मों 
5 अमक साहित्य मिलता है। सुविधा की दृष्टि से यह 
> शाखा तीन कालों में विभाजित की जाती है :--- 

१. प्राचीन काल्--इस काल की भाषा का साहित्यिक रूप वेद, 
टराह्मण-अन्थों, सूत्रों तथा शिला-लेखों आदि में संस्कृत द्वारा. सुरक्षित 
है। प्रारम्भ में यह साहित्यिक भाषा बोलचाल की माषा से मिलती- 
जलती रही होगी; परन्तु धीरे-घीरे, कालान्तर में, इन दोनों मे बडा 
भेद पड़ गया। इस समय इसका संस्कृत के अतिरिक्त ओर कोई चिह्न 


भाषाओं के वर्गीकरण मं हिन्दी का स्थान श५्‌ 


शेष नहीं है। इसका समय प्रागैतिहासिक काल से ५०० ई० पू० तक 
कूता जाता है। ु | 


२. सध्य काल--इस काल की भाषा के बहुत उदाहरण मिलते 
हैं| पाली, अशोक की धर्मलिपियो की भाषा, साहित्यिक प्राकृत, तथा 
अपभ्रश भाषाएँ इस काल के श्रन्तर्गत आती हैं। भाषा के अवान्तर 
भेदों के कारण इस काल की भाषा भी तीन भागों में विभाजित की 
जाती है। इन भागों को हम प्राचीन प्राकृत (पालि), मध्य प्राकृत 
ओर अन्त्य प्राकृत (अपभ्र श) कह सकते हैं | शिला-लेखो तथा पुस्तको 
की भाषा प्रथम दो प्रकार की है| पालि को सिंहलद्वीपी मागधी भी 
कहते हैं। इसमें बोद्ध-धर्म के मूत्व ग्रन्थ, टीकाएँ, कथा, साहित्य, काव्य, 
कोष, व्याकरण आदि हैं। जैन-प्राकृतों में मागधी, अर्ध-मागधी, 
महाराष्ट्री, पैशाची तथा शोरसेनी भाषाएँ मिलती हैं | इसका समय 
“४०० ई० पू० से १००० ई० तक माना जाता है। 


२. वर्तमान काल--इस काल का आरम्म प्रायः १००० ई० से 
माना जाता है। मध्य युग की भाषाओं में ध्वनियाँ प्रचलित थीं, वही 
न्‍्यूनाधिक इस समय की भाषा में पाई जाती हैं। पहले तीन लिग थे, 
परन्तु अब केवल दो ही लिंग मिलते हैं। नपु सक लिंग का ह्वास हो 
गया | इसी प्रकार आठ विभक्तियों के स्थान पर अन्न केवल दोही 
विभक्तियाँ--विकारी तथा अविकारी-पाई जाती हैं। क्रिया में 
कर्मवाच्य के रूप लुप्त हो गये हैं । अब जाना? सहायक क्रिया से उसका 
काम निकाला जाता है। क्रिया के अर्थों की बारीकी भी सयुकत 
क्रियाओं द्वारा व्यक्त की जाती है | इस प्रकार प्रचीन युग की भाषा 
सम्बन्धी जथिलता वरमान युग में घटती जा रही है। बोल-चाल की 
दृष्टि से इसके क्षेत्र में निम्नलिखित भाषाएं हैं :--- 


१, लहंदी--यह पंजाब के पश्चिमी माग तथा पश्चिमोत्तर प्रदेश 
के पूर्वी भाग की भाषा है। इसमें साहित्य नहीं पाया जाता । 
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२. सिन्धी--यह सिन्ध देश की भाषा है। इसमें नाम मात्र को 
साहित्य पाया जाता है । 

३. मराठी--यह महाराष्ट्र प्रान्त की भाषा है। इसमे अच्छा 
साहित्य पाया जाता है | इसमें टवर्ग की ध्वनियों का वाहुल्य है । 

४. गुजराती--यह गुजरात, काठियावाड तथा कच्छु की भाषा 
हैं । गठन में यह राजस्थानी ओर पश्चिमी हिन्दी से बहुत-कुछ मिलती 
जुलती है। 


५, उड़िया--उडीसा प्रान्त की भाषा है। इसका साहित्य चार 
सो साल पुराना है । न 

६. बिहारी--यह बिहार प्रान्त की भाषा है। इसमें मैथिली, 
मगही तथा भोजपुरी, तीन बोलियाँ सम्मिलित हैं। भोजपुरी गोरखपुर 
तथा बनारस कमिश्नरी में भी बोली जाती है । 

७. आसामी--यह आसाम प्रान्त की भाषा है। इसमें पुराना 
साहित्य पाया जाता है। ह 

८ बंगला--यह बंगाल प्रान्त की भाषा है इसमें संस्कृत के 
शब्दों की प्रचुरता है ओर इसका बहुत सुन्दर साहित्य मी है । 

९. राजस्थानी--यह राजस्थान की भाषा है | इसमें कई बोलियाँ 
हैं जिनमे मारवाडी ओर मेवाडी प्रमुख हैं । 


१०. पंजाबी--यह पंजाब की भाषा है | इसका साहित्य पुराना 
नहीं है । 


११. भीली--मौलों की भाषा है। राजपूताना, मव्य भारत, 
खानदेश आदि में यह भाषा बोली जाती है। इसे गुरुमुखी भी 
कहते हैं । 

१२. पहाड़ी--हिमालय के निचले भाग में बोली जाती है। 
इसमें, मध्य, पूर्वी, ओर पश्चिमी तीन बोलियों हैं। पश्चिमी बोली 
शिमला की ओर बोली जाती है। मध्य मे गढ़वाली और कुमायूँनी का 
प्रचार है। पूर्वी बोली नेपाली है। इनमे भी परस्पर बडा अन्तर है। 


भाषाओं के वर्गीकरण मे हिन्दी का स्थान २७ 


१३, हवूड़ी--यह पश्चिम की ओर से आई हुई पुरानी जातियों 
की बोली है । 
१४. सिहली--यह सिंहल द्वीप विशेषकर दक्खिनी भाग की 
भाषा है| 
१५. हिन्दी--यह बिहार, संयुक्त प्रान्त, मध्य भारत, हिमालय के 
पहाडी प्रान्त तथा पंजाब की साहित्यिक भाषा है। इसका सविस्तार 
वर्णन अगले अध्याय मे किया जायगा | 
भाषाओं के वर्गीकरण से अ्रत्र तो यह स्पष्ट हो गया होगा कि 
संसार की भाषाओं में हिन्दी का क्‍या स्थान है।हम यह तो जानते 
ही हैं कि जो भापा आज हम बोल रहे हैं वह शताब्दियो के विकास 
का परिणाम है। उसके विकास ओर गठन से यह 
हिन्दी का स्थान अनुमान लगाना सरल है कि बह आकृतिमूलक 
वर्गीकरण के अ्रनुसार बहिमु खी विभक्ति-प्रधान भाषा 
है | इस समय वह इतनी व्यवह्गत हो गई है कि उसमे व्यास ओर सयोग 
के पर्यात उदाहरण मिलते हैं। पारिवारिक वर्गीकरण के अनुसार 
वह भारत-यूरोपीय कुल के भारत-ईरानी उपकुल में भारतीय आये 
' शाखा की आधुनिक मभापाओं में से एक मुख्य भाषा होती है| इस 
समय अंगरेजी तथा चीनी भाषा के बाद इसी भाषा के बोलने वाले 
अधिक हैं | 
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भारतवर्ष में एक छोर से दूसरे छोर तक कई भाषाएँ बोली जाती 
हैं। स्थान तथा काल-मेद से उन भाषाओं मे इतनी विभिन्नता 
पायी जाती है कि उन्हें एक परिवार की भाषा कहना कठिन हो जाता 
है | उत्तर ओर दक्षिण भारत की भाषाओं में इतना अन्तर है कि दोनों 
एक देश की भाषा होने पर भी एक कुल की नहीं हैं । दक्षिण मारत मे 
बोली जानेवाली भाषाएँ--तामिल, तेलयू , मलयालम तथा कनारी 
दविड कुल से सम्बन्ध रखती हैं | उत्तर भारत को भाषाओं का सम्बन्ध 
भारत यूरोपीय कल से है | दोनों कुलों मे शब्द, अर्थ तथा रचना की 
की इृष्टि से महान अन्तर है | फिर मी हिन्दी एक ऐसी भाषा है जिसे 
भारत के अधिकांश निवासी बोलते और सममते हैँ । 
हमारी भाषा के लिए हिन्दी शब्द कब्र से प्रयुक्त हो रहा है, यह 
उहना कठिन है। संह्क्ृत, प्राकत, अथवा आधुनिक भारतीय भाषाओं 
के किसी भी प्राचीन अन्थ में इस शब्द का उल्लेख 
हिन्दी शब्द का मद के किए मेह 
हॉचिहास नहीं मिलता। भापाशास्तरियों का कहना है कि यह 
| फारसी भाषा से आया हुआ शब्द है | संस्कृत की 
सः ध्वनि फारसी में ६” के रूप में परिशत हो जाती है। अतः संस्कृत 
के सिन्धु, सिन्ध और सिघी शब्द फारसी में हिन्दू. हिन्द ओर हिन्दी होजाते 
हैं। मिन्धु एक नदी को, सिन्ध एक देश को ओर सिन्धी उस देश के 
निवासी को कहते है; परन्तु हिन्दू से एक जाति, हिन्द से भारतवर्ष और 
दिन्दी से एक भाषा का बोच होता है । 


ऊपर की पक्तियों से यह नो स्पष्ट हे कि हिन्दी शब्द फारसी भाषा 
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का है ओर इसका अर्थ हिन्द का? हाता है | इस दृष्टि से फारसी ग्रन्थों 
हिन्दी यह शब्द, हिन्द देश के निवासी ओर हिन्द-देश 
नदी शब्द के 
सिने जित आयी 5 दोनों अथों में आता है | यह हिन्दी शब्द 
2 ९ 
का व्यापक अ्रथ है। व्यावहारिक दृष्टि से हिन्दी उस 
बड़े सूभाग की भाषा मानी जाती है जिसकी सीमा पश्चिम म जैसलमेर, 
उत्तर-पश्चिम में अम्बाला, उत्तर में शिमला नेपाल के पूर्वी छोर 
तक के पहाड़ी प्रदेश, पूर्व में भागलपुर, दक्षिण-पूर्व मे रायपुर तथा 
दक्षिण पश्चिम में खेंडवा तक पहुँचती है। इस भू-भाग मे हिन्दुओं 
के पत्र-व्यवहार, आधुनिक साहित्य, पत्र-पत्रिकाओ, शिष्ट बोल-चाल 
तथा स्कूली शिक्षा की भाषा एक मात्र खड़ी बोली हिन्दी है। इसके 
अतिरिक्त मारवाड़ी, व्रज, छत्तीसगढ़ी, भोजपुरी मगही, मैथिली, अवधी 
पहाड़ी आदि सभी हिन्दी के अन्तर्गत आती हैं. और उसकी विभाषाएँ 
तथा बोलियाँ मानी जाती हैं | शास्त्रीय दृष्टि से यह अर्थ स्वमान्य नह 
है। भाषातत्ववेत्राओं का कहना है कि हिन्दी केवल उस 'खड की 
भाषा है जिसे प्राचीन काल में मध्यदेश अथवा अन्‍न्तवेंद कहते थे। 
इस .प्रकार हिन्दी केवल उस भू-खंड में बोली जाती है जिसके उत्तर में 
हिमालय की तराई, दक्षिण में नर्मदा की घाटी, पूर्व मे कानपुर ओर 
पश्चिम मे दिल्‍ली तथा उसके निकट के प्रान्त हैं। ऐतिहासिक दृष्टि से 
हिन्दी दो मार्गों में विभाजित की गई है। एक पश्चिमी हिन्दी और 
दूसरी पूर्वी हिन्दी । पश्चिमी हिन्दी शौरशेनी की वंशज है ओर पूर्वी 
हेन्दी अर्थ-मागघी की | ग्रियसेन तथा चटर्जी आदि ने हिन्दी को 
पश्चिमी हिन्दी के अर्थ में व्यवहार किया है। इसके अन्तर्गत ब्रज 
कन्नौंजी, बुन्देली, बॉगरू ओर खड़ी बोली आदि विभाषाएँ आती हैं । 
हिन्दी भाषा के अध्ययन से यह तो स्पष्ट है कि आधुनिक 
आर्य भाषाओं के समान हिन्दी भाषा का जन्म भी 
हिन्दी भाषा की की प्राचीन भाषा से हुआ है | भारतीय आयों 
उत्पत्ति. की तत्कालीन भाषा धीरे-धीरे हिन्दी के रूप 
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में कैसे परिवर्तित हो गई, इस सम्बन्ध में दो मत प्रकट किये जाते है| 
एक मत के अनुसार हिन्दी का जन्म सस्क्ृत से; ओर दूसरे मत के 
अनुमार उसका जन्म प्राकृत से हुआ है | अधिकतर लोगों का विचार 
द्वितीय मत पर जमता है | यह मत इध अनुमान पर अ्रवलम्बित है 
कि मारत में आयों का आगमन एक टोली में नहीं वसत, सम्भवतः 
टो टोलियों में हुआ | एक टोली कावुल की घादी के मार्ग से श्राई, 
और दूसरी गिलगित तथा चितराल होते हुए दक्षिण की ओर चली 
गयी। भाषा तथा सम्यता के विचार से दूसरी गोली पहली ठोली से 
श्रेष्ठ थी ओर उस भू-भाग में निवास करती थी जो उत्तर में 
हिमालय से विंध्याचल तक ओर सरस्वती नदी के लुप होने के स्थान 
से प्रयाग तक फैला हुआ है।इस भू-भाग के चारों ओर पूर्वांगत 
आयो की बस्ती थी। वेदों की भाषा के अध्ययन से यह अनुमान 
लगाया जाता है कि उनका सम्पादन भी इसी भूमभाग के पश्चिम 
अर्थात्‌ पूर्वी भाग औग गंगा के उत्तरी माग में हुआ था। ऋग्वेद 
का रचना-काल ईसा से एक सहस्त्र॒ वर्ष से भी अधिक पहले का 
साना जाता है| इसकी भाषा पुरानी संस्कृत है | इससे' भिन्न आदिम 
निवासियों की भाषा पहली प्राकृत के नाम से प्रसिद्ध थी। आर्य श्रेष्ठ 
थे | इसलिए उन्होंने अपनी संस्कृति को आदिम निवासियों के सम्पर्क 
में आने से बचाने के अभिप्राय से अपने समाज को तो नियम-बद्ध 
किया ही, साथ ही भाषा का भी संस्कार किया | ३००ई०पू० 
पाणिनि ले उसको इतना नियमन्रद्ध किया कि उसमें परिवर्तन होना 
ही बन्द .हो गया। आयों की भाषा का यह साहित्यिक रूव संस्कृत के 
नाम से प्रसिद्ध हुआ | इस प्रकार वर्तमान संस्कृत साहित्य का ज्न्म 
हुआ | यह भाषा पुरानी वेदवाली संस्कृत से कुछ-कुछ भिन्न है। 
आया ने अपनी भाषा का संस्कार तो कर लिया, परनन्‍्ठु उसका 
स्वाभाविक प्रवाह रोकना उनकी शक्ति के बाहर की बात थी। उन्होंने 
पुरानी प्राकृत को संल्क्ृत में,नहीं घुसने दिया, परन्तु समय पाकर 
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आया तथा अनायों के सम्पक की विशेष वृद्धि से स्वयं सस्कृत पुरानी 
ग्राकृत में घुसने लगी ओर इस प्रकार पुरानी प्राकृत बढ़ते-बढते 
मध्यवर्सिनी प्राकृत अर्थात्‌ पाली भाषा हो गई। इस भापा मे बुद्ध 
भगवान्‌ ने उपदेश देकर इसका इतना प्रचार किया कि वह जन- 
साधारण की भाषा हो गयी। संस्कृत कठिन होने के कारण सवबं- 
साधारण की भाषा न रह सकी और स्वयं आय लोग भी प्राकृत या 
पाली बोलने लगे। इस प्रकार संस्कृत केवल ' पुस्तकों की भाषा रह 
गयी । पाली का जनता में प्रचार हो गया । 
जन-समुदाय जितना ही संगठित होता है, भाषा उतनी ही गठी 
हुईं, सुश्लिष्ट हो जाती है। इसके विरुद्ध समाज की »'डला जितनी ही 
ढीली होती है, भाषा के अंगों में उतनी ही शिथिलता आ जाती है। 
बोद्ध-काल में समाज का संगठन होने पर पाली भाषा का जो स्वरूप 
स्थिर हुआ, वह समाज के शिथिल होने पर स्थायी न रह सका | 
व्यक्तिगत स्वतंत्रता तथा समाजिक प्रभाव के कारण उसमें भी परिवतंन 
होने लगा ओर समय पाकर उसके मागधी, शोरसेनी, महाराष्ट्री 
आदि कई रूप हो गये। इन्हीं भाषाओं को अन्न प्राकृत कहते हैं; 
परन्तु वास्‍्तव में यह प्राकृत का तुतीय रूप है। पाली प्राचीन प्राकृत 
का द्वितीय रूप था। अब हमें इन प्राकृतों के साहित्यिक रूपों के नमूने 
बौद्ध, जैन तथा अन्य प्राकृत-अन्थों में मिलते हैं । 
वैव्याकरण भाषा के स्वाभाविक प्रवाह , के अवरोधक होते हैं। 

राजनीतिक प्रश्चुता, साहित्यिक श्रेष्ठता, जनगण के प्रभाव तथा उसकी 

शक्ति के कारण जब एक बोली किसी साहित्यक भाषा को दबाकर आगे 

बढ़ने लगती है तब वैयाकरण उसे अपने नियमों मे जकड़कर उसकी 

धार रोक देते हैं। इस प्रकार एक साहित्यिक भाषा का आविर्भाव 

होता है; परन्तु केवल शिष्ट समाज से सम्बन्ध रखने के कारण उसका 

लगाव जन साधारण से नहीं रहता । इसलिए, जिन बोलियों के आधार 

पर कोई साहित्यिक भाषा बनती है उनका स्वाभाविक रूप से विकास 
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होता है | यही कारण था कि कालान्तर मे प्राकृतो का ज्षेत्र भी संकु- 
चित होता गया ओर उस समय की बोलियाँ अपभ्रश के नाम से 
प्रसिद्ध हो गयीं | 

प्राइतों के मत होने पर अपश्र शों का भाग्योदय हुआ और उन्होंने 
साहित्यिक रूप ग्रहण करना आरम्म किया | साहित्यिक अपभ्र शो के 
लेखक ग्राकृतों को अपभ्रश का आधार मानते थे और तत्कालीन 
बोली के आधार पर आवश्यक परिवर्तन करके साहित्यिक प्राकृतों को 
ही अपत्र श बना लेते थे। अपश्र श-साहित्य की रचना जनता की ब्चोल- 
चाल मे नहीं होती थी। इस प्रकार, प्रत्येक प्राकृत का एक अपश्रश 
हो गया, जैसे शौरसेनी-प्राकृत का शोरसेनी-अपभ्र श, मागधी-प्राकृत 
का मागधी अपमश्रश, महाराष्ट्रीपाकृत का महाराष्ट्रीअपभ्रश । 
इनके नाम नागर, ब्राचड़ तथा उपनागर थे | इनमे नागर अपमश्रशः 
भुख्य थी। यह गुजरात के नागर ब्राह्मणो की भाषा थी। कदा- 
चित्‌ उन्हीं के प्र भाव से अक्षरों का नाम नागरी पड गया | 

पहले बताया जा चुका है कि भाषा की गति सर्वत्र और सदा एक- 
सी नहीं रहती । स्थान तथा कालभेद से उसमे परिवर्तन होते रहते हैं। 
संस्कृत ओर प्राकृत विभक्तियुक्त संश्लेपणात्मक भाषाएँ थीं | उनमें एक 
शहद ते एक सकीर्ण अर्थ प्रकट किया जाता था। अपक्र शों मे संस्कृत 
ओर दोनों प्राकृतों से यह भेद हो गया कि अपभ्रश विश्लेषात्मक भाषा 
हो गयी । उसमें एक अर्थ को प्रकट करने के लिए, अनेक शब्द प्रयोग 
किये जाने लगे | कारको का अर्थ प्रकट करने के लिए, शब्दों में विभक्तियोः 
के गन पर अन्य शब्द आ गये और क्रिया के रूपों से सर्वनामों का वोध 
होना निट गया। इस सकर भाषा समास से व्यास-प्रधान हो गयी | 
हमारी भाषा हिन्दी का जन्म इन्हीं अप्रश्नशों से हुआ । इस समय उसके 
5 रत पाये जाते हैं। एक पश्चिमी हिन्दी और दूसरी पूरी हिन्दी । 
शोस्तनीअपभ्रश से पश्चिमी हिन्दी ओर माग धीअपभ्रश से पूर्वी 
हिन्दी का बिकास हुआ है। अवधी भाषा शोरसेनी और मागधी के 
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मिश्रण से वनी है| हिन्दी की उत्पत्ति का यही संक्षित इतिहास है। 
हन्‍दी भाषा ने कब जन्म लिया, यह निर्णय करना कठिन ही नहीं 
वरन्‌ असम्भव है; परन्तु इसमें तो सन्देह ही नहीं कि हिन्दी का विकास 
क्रमशः प्राकृव और अपभ्र श के अनन्तर हुआ है । 
अपभ्रशों का समय आठवी शताब्दी से लेकर 
बारहवीं शताब्दी तक माना जाता है। भाषा- 
शास्त्रियों का कहना है कि इसी समय मे हिन्दी भापा का अकुर जन्मा 
है । इतना जान लेने पर भी हम हिन्दी और अ्रपश्रश के बीच कोई 
विभाजक रेखा नहीं खीच सकते। सन्धि-काल की भाषा का हमारे 
पास कोई प्रमाण नहीं है। बारहवीं शताव्दी के अन्तिम अद्ध भाग से 
हेमचन्द्र का प्राकृत व्याकरण मिलता है। चन्द वरदाई भी लगभग 
इसी समय छुआ है। उसके अन्थ पृथ्वीराज रासो की रचना से यह 
ज्ञात होता है कि उसकी भाषा हेमचन्द की भाषा से नवीन है। इससे 
यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि हेमचन्द्र के समय से पूर्वी हिन्दी 
का विकास होने लगा था और चन्द्‌ के समय तक उसका कुछ-कुछ 
रूप स्थिर हो चुका था। ऐसी दशा में हिन्दी का आदि काल सम्बत्‌ 
११०० के लगमग माना जा सकता है। अपनी सुविधा की दृष्टि से 
हम उस समय से अन्न तक का समय तीन कालों में विभक्त कर 
सकते हैं :--- 
२. आदि काल--हिन्दी भाषा के विक्रास का यह काल सम्बत्‌ 
११०० से सम्बतू १३०० तक माना जाता है । इन दो सौ वर्षों मे ह््न्दिी 
भाषा ने जो उन्नति की है उसके अध्ययन से पता चलता है कि चन्द 
का एथ्वीराज रासो हिन्दी भाषा का आदि अस्थ है | यद्यव्रि उसके पूर्व 
कई हिन्दी कवियो के नाम मिलते हैं, तथावि उनमे से किती की रचना 
का कोई उद्महरण नहीं मिलता | ऐसी दशा में उन्हें हिन्दी भाषा का 
आदि कांव म्मनना उचित नहीं है। बही कारण है कि हिन्दी गिल 
विकास का क्रम प्रथ्बीराज रासो के आधार पर निश्चित क्रिया 
रे 


हिन्दी भाषा का 
विक्रास 


चता 
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है। इसमें सन्देह नहीं कि रासो में प्रक्षित अंश बहुत हैँ, पर साथ ही 
उसमें प्राचीनता के चिह्न कम नहीं है । इसके अध्ययन से हिन्दी मापा 
के प्रारम्मिक स्वरूप का पता चलता है | बुन्देलखंड के प्रतापी राजा 
परमाल के दरबारी-कवि जगनिक ने आल्हा की रचना की | यह अन्थ 
अब उपलब्ध नहीं है, परल्तु संयुक्तप्रान्त और वुन्देलखंड में यह बरा- 
चर गाया जाता है | लिखित प्रति के अ्रमाव में इसका रूप सर्वथा 
आल्हा गानेवालों की स्मृति पर निर्भर होने के कारण इसमें बहुत-कुछ 
प्रज्षित अंश भी मिल गये हैं। इन दोनों ग्न्थोी के विषय से यह ज्ञात 
होता है कि हिन्दी का जन्म भारत में उस समय हुआ जब्र मुसलमानों 
के आक्रमणों से तत्कालीन राजनीतिक परिस्थिति में बहुत उलट फेर 
हो रहा था। उस समय भारतीयों का जान-माल की रक्षा की ओर 
ध्यान था | उनकी भापा किस ओर जा रही है, इसकी उन्हें चिन्ता नहीं 
थी | वास्तव मे उन्हें उस समय ऐसे कवियों की आवश्यकता थी 
जिनकी रचनाश्रों में जादू हो ओर जो उन्हें अपने देश और धर्म पर 
मर मिट्ने का सन्देश दें । इतना ही नहीं, उनमें इतनी शक्ति भी हो 
जो रण-भूमि में उनके साथ अपने हाथ का जौहर भी दिखा सकेँ। 
चन्द्‌ और जगनिक इसी कोटि के कवि थे। उन्होंने जनता की तत्का- 
लीन भाषा में जो साहित्य तैयार किया उससे जनता को स्फूर्ति तो 
मिली ही, साथ ही हिन्दी भाषा का स्वरूप भी स्थिर हो गया । हिन्दी 
साहित्य मे यही काल वीरगाथा-काल के नाम से प्रसिद्ध है । 

२. सध्य काल--यह काल सम्वत्‌ १३०० से आरम्म होता है 
और उम्वतू ६८०० तक चलता है। भाषा के विचार से इस काल को 
हम दो भागों में विभाजित कर सकते हैं । एक सम्बत्‌ १३०० से१५०० 
तक ओर दूसरा सम्बत्‌ १३०० से १८०० तक | 

(अ] सम्बत्‌ १३०० से १३०० तक के समय में हिन्दी की पुरानी 


सा कमशः ब्रज भाषा, अवधी तथा खड़ी वोली का रूप घारण 
फेसा ह। 
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[व सम्बत्‌ १५००के १८०० तक के समय में जजमाषा तथा अवधी 
साहित्यिक रूप धारण करती हैं और उनमें प्रौढ़ता आती है| इस काल 
मे सूर ओर तुलसी ने त्रजमाषा और श्रवधी को जो गौरव प्रदान किया, 
वह अकथनीय है | सूरसागर ओर रामचरित मानस का महत्व क्या कभी 
घटाया जा सकता है? कबीर तथा अन्य संत कवियों ने अपनी वाणी- 
द्वारा भाषा को जो आशीर्वाद दिया क्या वह कभी अ्रसत्य सिद्ध हो सकता 
है? सूफी कवियों की दार्शनिकता की मिठास क्‍या कभी फीकी पड़ सकती 
है? देव, बिहारी, मतिराम, पद्माकर, घनानन्द आदि श्ंगारी कवियों ने 
भाषा को जो भी सरसता प्रदान की, क्या वह कभी सानस हृदय मे रस का 
सश्चार करने से बाज आ सकती है ? भूपण की श्रोजस्विनी वाणी क्‍या 
कभी मन्द हो सकती है ? कहने का तात्पर्य यह है कि इस काल में 
हिन्दी भाषा ने जो उन्नति की वह प्रत्येक दृष्टि से महत्वपूर्ण है' 
यह तो रही पद्म की बात। गद्य का तेरहवीं शताब्दी से पहले कोई पता 
नहीं चलता। मारवाड़ की कुछ सनदों में वहाँ के नमूने मिलते हैं । पन्द्र - 
हवीं शताव्दी में बाब्रा गोरखनाथ ने बजभापा से गद्य लिखा है। सत्र- 
हवीं शताब्दी में गोस्वामी विदठलनाथ, गंगाभाठ, गोकुलनाथ, महात्मा 
नाभादास तथा जग्मल की गद्य-रचनाएँ मिलती हैं । इनमें कुछ ऐसी 
रचनाएं हैं जिनमे खड़ी बोली का पुट दिया गया है। अठारहवीं 
शताब्दी में देव, दास, सूरत मिश्र, ललित किशोरी आदि ने ब्रजभाषा में 
गद्य-रचना की | इस प्रकार इस काल में जो गद्य-साहित्य हिन्दी 
भाषा में निर्माण किया गया वह केवल ब्जभापा मे था आर उसमें 
सस्क्ृत के तद्भव शब्दों का ही बाहुलथ था । 

३२. पतसान काल--हिन्दी भाषा के विकास में अठारहवीं 
शताब्दी से वत्त मान काल का प्रादुर्भाव होता है | इस काल के 
चरण में मुसलमानों के शासन का श्रन्त और अगरेजी सत्ता का 
आरम्म होता है। इसलिए राजनीतिक परिवर्तन के साथ-साथ भाषा 
भी अपना रूप बदलती है। मध्यकाल में ब्रजमापा की प्रधानता थी 


सथम 


ऊ- 


३६ निबन्ध-कला 


वर्तमान काल में खड़ी बोली ने उसका स्थान ले लिया | यह मेरठ के 
आस-पास की बोली थी और लगभग तेरहवीं शताब्दी ही से उत्तर 
भारत की प्रधान भाषा बनने के लिए उत्सुक हो रही थी। अठारहवीं 
शताब्दी आरम्म होते ही इसने त््जभापा ओर अवधी को पछाड कर 
अपना कदम आगे बढ़ाया। पहले-पहल लल्लुलाल ने अपने ग्रन्थ 
प्रेमसागर में इसे स्थान दिया । प्रेमसागर में खड़ी बोली का शुद्ध रूप 
नहीं है । इसके अध्ययन से पता चलता है कि उस समय खडी बोली 
का रूप स्थिर हो रहा था। सदल मिश्र तथा इंशाअल्ला गा की रच- 
नाओ्रों से मी यही वात सिद्ध होती है। राजा शिवप्रसाद के समय से 
खडी बोली अपने विशुद्ध रूप मे आती है । उनकी भाषा में अरबी 
तथा फ़ारसी शब्दों की भरमार है। इसके विपरीत उनके समकालीन 
राजा लक्ष्मणसिह की मापा में संस्कृत के तत्सम शब्दों की प्रध्मनता 
है। भारतेन्दु के समय से हम भाषा मे दोनों रूपों का सम्मिलन पाते 
हैँ । इस दृष्टि से वही आधुनिक हिन्दी भाषा के पथ-प्रदर्शक हैं । उन्होंने' 
हिन्दी भाषा की तत्कालीन खडी बोली का रूप स्थिर करने के लिए 
लल्लूलाल के त्रजभाषापन, मुन्शी सदासुखलाल के पणिडताऊपन, सदल 
मिश्र के पूर्वीपन, इन्शाअल्ला ख़ॉँ के चुलबुलेपन, राजाशिवप्रसाद के 
उदू पन तथा राजा लक्ष्मणसिंह के संस्कृतपन को हटाकर अपना मध्य 
मार्ग निकाला; परन्तु उसमे भी अव्यावहारिकता, अशुद्धता और 
शिथिलता थी। पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी ने भापा की इन समस्त 

त्रुटियों को दूर करके उसे परिष्कृत किया । आज के लेखक और कवि 
उन्हीं की शैली का अनुसरण कर रहे हैं । 

ऊपर जो कुछ लिखा गया है, उसका सम्बन्ध हमारी साहित्यिक 

भाषा से है। वोल-चाल से अब तक अवधी, त्जमापा और खड़ी बोली: 
अनेक स्थानीय भेदों तथा उपभेदों के साथ प्रचलित हैं, परन्तु शिक्षित 
वर्ग में वोल-चाल की भाषा खडी वोली ही है । 


: इसी खड़ी बोली को भारत का जन-समूह राष्ट्र-भाषा बनाना चाहता 
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है | इसमें तो सन्देह ही नहीं किया जा सकता कि यदि कोई भाषा भारत 
की राष्ट्रभाषा हो सकती है तो वह हिन्दी ही है | इसका 
हिन्दी साषा की है / 
कारण है उसकी व्यापकता । भारत के अधिकांश भाग 
में जो बोलियाँ बोली जाती हैँ उन सबके वह निकट है। 
भ्राषा-शास्त्रियों के विचार से हिन्दी के दो मुख्य भाग किये गये हैं। 
एक भाग को पूर्वी हिन्दी और दूसरे भाग को पश्चिमी हिन्दी कहते है | 
यद्यपि इन दोनों भागों में शब्द, रचना ओर इतिहास की दृष्टि से न्यू- 
नाधिक विभिन्नता पाई जाती है, तथापि राष्ट्रीयता की दृष्टि से उनमें 
एकता है। खडी बोली, बॉगरू, ब्रज, कन्नोजी तथा बु देली बोलियाँ 
पश्चिमी हिन्दी के अन्तर्गत आती हैं | अवधी, बघेली, तथा छुत्तीसगढी 
का सम्बन्ध पूर्वी हिन्दी से स्थापित किया जाता है। खड़ी बोली 
रियासत रामपुर, मुरादाबाद, ब्रिजनोर, मेरठ, मुजफ्फरनगर, सहारनपुर, 
हरादून के मैदानी भाग, अम्बाला, कलसिया तथा पटियाला रियासत 
के पूर्वी भाग में बोली जाती है। बॉगरू दिल्ली, करनाल, रोहतक, 
हिसार, पथियाला, नाभा और भींद में बोली जाती है । एक प्रकार से 
यह पजाबी ओर राजस्थानी खड़ी बोली है । त्रज्भाषा मथुरा, आगरा, 
अलीगढ तथा धघोलपुर में अपने विशुद्ध रूप मे बोली जाती है । गुर 
गॉव, भरतपुर, करोली तथा ग्वालियर के पश्चिमी भाग मे, इसमें 
राजस्थानी ओर बुन्देली की कुछ-कुछ कज्नक आने लगती है । बुलंद- 
शहर,चदाय तथा नेनीताल की तराई में खडी ब्रोली का प्रभाव शुरू 
हो जाता है। एटा, मैनपुरी तथा बरेली जिलों में कछ कन्नाजीपन आ 
जाता है। कन्नोजी का क्षेत्र व॒जमापा और अवधी के मध्य में है । यह 
फरु ख़ाब्राट, हरदोई, शाहजहॉपुर, पीलीमीत, इटावा तथा कानपुर के 
पश्चिमी भाग में वोली जाती है। वुइली कॉसी, जालीन, हमीरपुर, 
ग्वालियर, भूपाल, ओडछा, सागर, नहृसिहपुर, सिउनी तथा हुशंगात्राद, 
मे बोली जाती है। दतिया. पन्ना, चरखारी, दमोह, बालाबाद तथा 
छिन्दवाड़ा में यह मिश्रित रूप में त्रोली जाती है। अचघी लखनऊ, 


व्यापक्रता 
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रायबरेली, उन्नाव, सीतापुर, खीरी, फेजाबाद, गोडा, वहराइच, सुल- 
तानपुर, प्रतापगढ़, बाराबंकी, इलाहाबाद, फतेहपुर, कानपुर, मिर्जापुर 
तथा जौनपुर के कुछ भागों मे बोली जाती है | बघेली रीवा राज्य, 
दमोह, जबलपुर, मॉडला तथा बालाघाय के जिलों तक बोली जाती है । 
छत्तीसगढ़ी मध्यप्रान्त में रायपुर, ब्रिलासपुर, कॉकेर, नन्दगॉव, 
खैरगढ़, रायगढ़, कोरिया, सरगुजा, उदयपुर तथा जयपुर में बोली 
जाती है। भोजपुरी बनारस, गाजीपुर, आजमगढ़, मिर्जापुर, जोनपुर, 
गोरखपुर, बस्ती, शाहाबाद, चम्पारन, सारन तथा छोटानागपुर तक 
बोली जाती है। बंगाली उसी मागधी के अपभ्रश की प्रतिछाया है 
जिससे बिहारी हिन्दी की कुछ उपनभाषाएँ निकली हैं। विद्यापति की 
रचनाएं हिन्दी और बेंगला का श्रच्छा सम्बन्ध दिखाती हैं। पुरानी 
गुजराती तो पुरानी हिन्दी से बहुत कुछ मिलती-जुलती है । शुजराती 
की पुरानी कविता त्रजभाषा की कविता से टक्कर खाती है। मराठी 
और हिन्दी में बहुत कम भेद है | इस प्रकार ये समस्त प्रान्तिक भाषाएँ 
सोमान्य रूप से हिन्दी से सम्बन्ध रखती हैं। उर्दू उसी का रूपान्त- 
है | अतएव उसकी व्यापकता में किसी को सन्देह नहीं हो सकता । 

इस मभणय भारत मे हिन्दी भाषा के तीन साहित्यिक रूप प्रचलित 

हिन्दी भाषा के है जिन्हें हिन्दी, उदू! और हिन्दुस्तानी कहते हैं । 
आधुनिक हिन्दी का सविस्तार विवरण इसी अध्याय में अ्रन्यत्र 
साहित्यिक रूप दिया जा चुका है। अतएव यहाँ उसके केवल दो 

अन्य साहित्यिक रूपों की संक्तेप में चर्चा की जाती है । 

उठ “यह आशुनिक राहित्यिक हिन्दी का दूसरा साहित्यिक रूप है। 
इसका व्यवहार उत्तर भारत के समस्त पढ़े-लिखे मुसलमानों, उनसे अधिक 
सम्पक में आनेवाले पंजाबी, देशी काश्मीरी तथा पुराने कायस्थों आदि 
से पाया जात। है| व्याकरण की दृष्टि से दोनों मे कोई अन्तर नहीं है , 
'रन्तु साहित्विक वातावरण, शब्द-समूह तथा लिपि की दृष्टि से दोनों में 
महान श्रन्तर है। हिन्दी की शब्दावली पर संस्कृत का प्रभाव है और 


हिन्दी भाषा का विकास झ्६ 


उ्दी! की शब्दावली पर फारसी तथा अरबी का | क्रिया और सर्वनाम की 
दृष्टि से दोनो एक ही हैं| वास्तव में हिन्दी उस समय उदू हो जाती है 
जब वह फारसी तथा अरबी के तत्सम तथा अध-तत्सम शब्दों को इतना 
अपना लेती है कि कभी-कभी उसकी वाक्य-रचना पर विदेशी रंग चढ़ 
जाता है । तुर्की भाषा में उदू शब्द का अर्थ बाजार है। इसीलिए 
आरम्म में उदू' बाजारू भापा थी। वह शाही फोजी बाजारों में बोली 
जाती थी | मुसलमान उस समय फारसी ओर अरबी जानते थे । हिन्दुओ 
की भाषा से वे परिचित नहीं थे । इसलिए, पग-पग पर उन्हें कठिनाई होती 
थी। ऐसी दशा में एक ऐसी भाष्रा की आवश्यकता थी जो भाषा के 
विचार से दोनों में मेल-जोल स्थापित करा सके | खड़ी बोली के सहारे 
शाही फोजी बाजारू भाषा--उदू--ने अपने पैरों पर खड़े होकर यह 
आवश्यकता पूरी कर दी ओर इस प्रकार वह मुसलमानो की भाषा बन गयी | 
उदू का साहित्य में प्रयोग दक्षिण के मुसलमानी दरबारो से हुआ । 
उस समय तक दिल्‍ली-आगरा के दरबार में साहित्यिक भाषा का स्थान 
फारसी को प्राप्त था। इसलिए, उद्‌ हेय समभी जाती थी, परन्तु दक्षिण 
मे जनता की भाषाएँ द्रविड़ वंश की थी। इसलिए उदूँ का वहाँ 
विशेष आदर हुआ । कालान्तर मे वह दिल्‍ली और लखनऊ पहुँची । 
इन दोनो स्थानों में उसका रूप निखर आया ओर वह मुसलमानों की 
साहित्यिक भाषा बन गयी । आज साम्प्रदायिक कारणों से उदू हिन्दी 
से टक्कर ले रही है | कहा नहीं जा सकता कि इसका भविष्य क्‍या होगा । 
हिन्दुस्तानी--यह आधुनिक हिन्दी का तीसरा रूप है। इस रूप का 
नाम, हिन्दुस्तानी, यूरोप-निवासियों का दिया हुआ है। यह विशाल 
हिन्दी प्रान्त के लोगों की परिमाजित बोली है। इसमें तत्सम शब्दों क 
व्यवहार कम होता है, परन्तु नित्य व्यवहार के शब्द, देशी तथा विदेशी, 
सभी काम में आते हैं | इसका मूलाधार भी खड़ी बोलो है | एक विद्वान 
का कहना है कि पुरानी हिन्दी, उदू तथा अंग्रेजी के मिश्रण से जो 
एक नयी भाषा आप-से-आप बन गयी वह हिन्दुस्तानी है। यह भाषा 
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केवल वोल-चाल की वोली है | इसमें कोई साहित्य नहीं है । आजकल 
कुछ लोग, राष्ट्रीयता के विचार से, इसे साहित्यिक रूप देना चाहते हैं। 
इस अध्याय में हिन्दी भापा के विकास की रूप-रेखा अड्ित करते 

हुए खडी बोली का कई बार उल्लेख किया गया है। इसलिए यहाँ 
दो उसका संक्षित परिचय देना अनुचित न होगा। 

जब बोली का हिन्दी भाषा-सम्बन्धी अबतक के विवरण से यह तो 
भली-मभाँति स्पष्ट हो गया होगा कि खडी ब्नोली हिन्दी 
के! एक विभाषा है, परन्तु आज वही राष्ट्र की भाषा है। उसके सामने 
तजभाधा तथा अवधी प्राचीन साहित्यिक भाषाएँ समभी जाती हैं । 
यह एक विचित्र बात है कि जहाँ अन्य भापाएँ भिन्न-भिन्न प्रदेशों में 
त्रोली जाने के कारण उस-उस प्रदेश के नाम से प्रसिद्ध हुई, वहाँ खडी 
वोली का नाम सबसे भिन्न जान पडता है। इसका नामकरण किसी 
प्रदेश के नाम पर नहीं हुआ | हिन्दी साहित्य मे यह नाम पहले-पहल 
लल्लूलाल ने प्रेमतागर की भूमिका में दिया है। मुसलमानों ने जब 
इसे अपनाया तथ इसका नाम रेखता पड गया | रेखता का अर्थ 
गिरता या पडता है | उस समय यह भी गिरी या पडी हुई भाषा थी। 
सम्भव है कि रेखता नाम के विरोधियों ने उस भाषा को गोरव प्रदान 
करने के विचार से खडी बोली कहना उचित समभा हो । कुछ लोगों 
का कहना है कि खडी शब्द 'खरी' (टकसाली) का बिगड़ा रूप है । 
जो भी हो, नामकरण का कोई प्रामाणिक कारण अब तक उपलब्ध 
नहीं हुआ है। सामान्य अर्थ भे त्रजभाषा, अरबी आदि साहित्विक 
भाषाओं से भेद दिखाने के लिए आधुनिक साहित्यिक हिन्दी को खडी 
त्ीली कहते हैं । मूल अर्थ में खडी बोली से तात्पर्य उस बोली से है जो 
मरठ तथा दिल्‍ली के आस-पास प्रदेशों से बोली जाती है। इसकी 
उतत्ति के विपय में यह माना जाता है कि इसका विकास शौरसेनी 
अपश्र श से हुआ है। 


व हम वह देखना है कि हिन्दी भाषा पर विदेशी भाषाओं का 


| 


संक्षिप्त परिचय 
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क्या प्रभाव पडा है। हिन्दी भाषा के विकास-क्रम पर दृष्टिपात करने से यह 
भलीमॉति स्पष्ट हो जाता है कि वह फारसी अरबी 
ह तथा अगरेजी मात्रा से अधिक प्रभावित हुई है। 
विदेशी प्रभाव _सम्ते तो कोई सन्देह ही नहीं कर सकता कि विजेता 
चाहे जिस जाति का क्यो न हो, वह विजित जातियो पर अपना आतड़ 
स्थापित करने के लिए अपनी भाषा और अपनी संस्कृति का प्रचार 
अवश्य करता है। इस प्रकार के प्रचार के फल-स्वरूप तत्कालीन जीवित 
भाषा एवं सस्क्ृति में क्रमशः परिवतंन होने लगते हैँ। कभी-कभी तो 
यह परिवतेन इतना भयंकर होता है कि विजितो की भाषा का स्वरूप 
ही बदल जाता है और वह नये रूप में बडे सत्नघज के साथ विदेशी 
अलड्ारों मे जनता के सामने आती है। ऐसी दशा मे, भाषा भे, 
शब्दों ही का मेल-जोल नहीं होता , शब्दों के साथ-साथ भाषा की 
गठन, उसकी शैली तथा उसके साहित्य पर भी प्रभाव पडता है। इस 
प्रकार के प्रभाव का निर्णय करना किसी विद्वान के बश की बात नहीं 
है । भाषा मे कभी किसी की आज्ञा से परिवतन नहीं होता । वस्तुतः उस 
पर किसी की नादिरशाही का प्रभाव पड़ ही नहीं सकता। वह तो 
स्वाभाविक गति से चलती है | उसके क्षेत्र में विशुद्ध प्रजातन्त्र है। 
वह साधारण जनता की सम्पत्ति है । साधारण जनता ही विजातीय 
शब्दों में परिवर्तन आदि करती है। जिस विजातीय शब्द को जिस रूप 
में अहण करना जनता आवश्यक समभती है उसी रूप में वह उसे ग्रहण 
करके शिष्ट एवं साहित्यिक भाषा में प्रयोग करने योग्य बना देती है | 
शब्दों के आगमन तथा संस्कार की यही पद्धति है, परन्तु कुछ लोग 
इसकी उपेक्षा भी कर बैठते हैं । ऐसा वह यह समझकर करते हैं कि भाषा 
मे उनकी नाद्रिशाही चल सकती है। वे यह भूल जाते हैं कि भाषा 
पर उनका नहीं, जनता का-शिक्षित ओर अशिक्षित, दोनो का-- 
समान रूप से अधिकार है। जनता जिन विदेशी शब्दो में संस्कार की 
आवश्यकता समभती है, उनमें वह स्वयं संस्कार कर देती है | इसके लिए 


हिन्दी भाषा पर 
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वह किसी से पूछने नहीं जाती, कोई गोष्ठी नहों बनाती। इनमे व्यक्ति- 
गत नहीं जनता की सामूहिक शक्ति काम करती है | कभी-कभी ऐसा भी 
होता है कि विजातीय शब्द तत्सम रूप ही में ले लिये जाते हैं। ऐसा तत्न 
होता है जब उनमें परिवर्तन की कोई आवश्यकता नहीं समभी जाती | 
ऊपर की पंक्कियो में किसी देश की भाष्य पर विजातीय भाषा के 
प्रभाव की जो विवेचना की गयी है. उसके प्रकाश में"हिन्दी भापा पर 
विदेशी भाषाओं का प्रभाव समझने मे सरलता होती है । यह तो पहले 
ही बताया जा चुका है कि हिन्दी भाषा पर अरबी, फारसी तथा यूरो- 
पीय भाषाओं का अधिक प्रभाव पडा है। शब्द-समूह के विचार से 
प्रत्येक भाषा एक प्रकार से खिचडी होती है! किसी भी भाषा के 
सम्बन्ध मे यह निश्चय रूप से नहीं कहा जा सकता कि वह अपने 
विशुद्ध रूप में आज तक चली आती हे ।'भाषा का मिश्रित होना 
उनका स्वभाव है। उसमें अपने वंश के शब्द तो रहते ही हैं, बाहर के 
भी आकर बहुत से शब्द उसमें घुल-मिल जाते हैं। ऐसे विदेशी शब्द 
प्रावः दो प्रकार के होते हैं । पहले प्रकार में उन शब्दों का 
समावेश होता है जो विदेशी संस्थाओं से आते हैं । इन संस्थाओ से 
कचहरी, सेना, स्कूल तथा घर्म आदि का सम्बन्ध रहता है। दूसरे 
प्रकार के शब्द नयी वस्तुओं के नाम होते हैं| इस प्रकार हिन्दी शब्द- 
समूह में फारसी, अरबी,तुर्की, पश्तो, अँगरेजी, पुर्तगाली, फ्रान्सीसी तथा 
उच भाषा के शब्द पाये जाते हैं । हिन्दी के लेखक और कवि अपनी 
रचनाओं में इन भाषाओं के शब्दों को स्वतन्त्रतापू्वक प्रयुक्त करते 
हैं। सूर, तुलसी, कबीर आदि मुसलमानों के शासन-काल में हुए थे। 
इसलिए उनकी रचनाओं में फारसी के तद्भव शब्द बहुत पाये जाते 
के लेखकों ने विदेशी भाषा की बहुत 
ना लिये हैं। इसी प्रकार हिन्दी भाषा 
शैली पर मी विदेशी प्रभाव पडा हे | 


शा >> 


के वाक्य-विन्यास तथा उसकी 


अध्याय ४ 
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पहले अध्याय में भाषा और साहित्य का सम्बन्ध स्थापित करते 

हुए. यह बताया जा चुका है कि ज्ञान-राशि के सश्चित कोश 

का ही नाम साहित्य है। यह साहित्य का व्यापक अथ है। इस अर्थ 
के अनुसार दर्शन, इतिहास, कथा-कहानी, गणित, 

साहित्य का अथ भूगोल, विज्ञान, काव्य तथा इसी प्रकार के मानव 
जीवन से सम्बन्ध रखनेवाले अन्य विषय साहित्य के 

अन्तर्गत आते हैं। साहित्य में सहित का--सम्मिलन का---भाव रहता 
हैं। उसमें संसार के समस्त प्राणियों का, शिक्षित-अशिक्षित का, ऊँच- 
नीच का, यहाँ तक कि तीनों कालों का सुन्दर सम्मिलन होता है । 
परन्तु संस्कृत के प्राचीन आचार्यों के मतानुसार साहित्य का इतना 
व्यापक अर्थ नहीं लिया जाता। उनके अनुसार साहित्य से तात्पय 
केवल उस रचना से है जो छुन्दोब्रद्ध हो। इस प्रकार, साहित्य ओर 
काव्य एक ही अर्थ में प्रयुक्त किये जाते हैं | यह साहित्य का संकुचित 
अर्थ है। हस अर्थ के अनुसार साहित्य के अन्तर्गत केवल काव्य को ही 
स्थान मिल सकता है । इतिहास, भूगोल, दर्शन, गणित इत्यादि अन्य 
लोकोपयोगी विषय साहित्य की परिधि में नहीं आ सक्तते, क्योंकि इन 
विषयों का छुंदों से कोई सम्बन्ध नहीं है । उनका सम्बन्ध तो ज्ञान से है। . 
वह आनन्दजनक, अनुरंजनकारी भाव, जो किसी साहित्यिक रचना से 
उत्पन्न होता है, उनसे प्राप्त नहीं हो सकता। इसमें सन्देह नहीं 
कि भाव के साथ ज्ञान रहता है; परन्ठु ज्ञान के साथ भाव का 
रहना अनिवार्य, नहीं है। ज्ञान भाव से भिन्न वस्तु है। ज्ञान 
स्तिष्क का विषय है ओर भाव द्ृुदय से सम्बन्ध रखता है। ऐसी 


ही 
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दशा से यदि इतिहास, दर्शन आदि विपयो को साहित्य के अ्रन्तर्गत 
न रखा जाय तो उसकी परिभाषा में कोई बाधा नहीं पडती। इसका 
कारण केवल यह है कि ये रचनाएँ ज्ञान से सम्त्रन्ध रखती हैं । साहित्य 
भाव ओर कल्पना-प्रधान होता है | रामायण और पद्मावत हिन्दी- 
लाहित्य के दो महाकाव्य हैं। उनका आधार ऐतिहासिक है । इतिहास 
न सम्बन्धी विषय है, किन्तु माव और कल्पना के साम्राज्य 'में आने 
के कारण वह दोनों महाकाब्यों में साहित्य का विपय बन गया है | 
इस दृष्टि से साहित्य अपने वास्तविक एवं व्यापक अर्थ में उन सम्स्त 
रचनाओं से सम्बन्ध रखता है जिनमें,ज्ञान और भाव का सुन्दर सम्मि- 
श्रण हो, जिनमे मानव-हृदय की सुषृत भावनाओं को जाथ्रत करने 


की क्षमता हो और जिनसे पाठकों का, समाज का, लोक का हित और 
मनोरज्ञन हो सके | 


ऊपर की पंक्तियों में साहित्य शब्द की जो विवेचना की गयी है 

उसके अनुसार प्रधान रूप से श्रव्यकाव्य, दृश्य 

साहित्य के अंग...“ कथात्मक गद्य काव्य॑ तथा काव्यात्मक गद्य 
साहित्य के अंग माने जाते हैं | 

१. श्रव्य कोव्य-अवशेन्द्रिय का विषय है । काव्यानुभूति कराने- 

चाली कवियों की सभी रचनाएँ श्रव्य काव्य के अन्तर्गत आती हैं। सूर, 


हे; ? रव, विहारी तथा अन्य प्राचीन एवं अर्वाचीन 
कवियों की कृतियोँ 


अन्य काव्य हैं। अव्य काव्य दो प्रकार के होते हें । 
>ऊ महाकाव्य, दूसरे खणडकाव्य | महाकाव्य का नायक ऐतिहासिक 
- “यक्ति होता है और उसमें उसके सम्पूः 


ण जीवन का भावात्मक चित्रण 
रहता है| खण्ड काव्य से जीवन के एक अंग की प्रधानता रहती है ।- 

5. देश्य काव्य-नेत्रेन्द्रिय का विपय है ओर उसके अ्रन्तर्गत 
>पक के सभी भेद आते हैं । वह देखने की चीज है। नेत्रो के सहारे 
है हृदय में रस की वर्षा करता है | इसके साथ ही पात्रों के पारस्परिक 
पलाप से कानों को भी पर्याप्त आनन्द मिलता है | इस प्रकार दृश्य 
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काव्य ओख ओर कान दोनो वश विपय है। वह जीवन की विशद 
व्याख्या करता है और कल्पना एवं ऐतिहासिक आधार पर अवल॒म्बित 
रहता है | इसके मुख्यतः दो रूप होंते हैं। नाटक में किसी नायक के 
सम्पूर्ण जीवन या उसके एक अंग का चित्रण इस प्रकार किया जाता 
है कि दर्शक उसके चरित्र के विषय में पूरी जानकारी प्राप्त कर लेता 
है ) इसलिए, उसे कई अ्ंको में विभाजित करने की आवश्यकता पडती 
है | एकाकी नाटक में क्रिसी नायक के जीवन से सम्बन्ध रखने वाली 
केवल मुख्य घटना की व्याख्या की जाती है ओर उसमें केवल एक 
भाव की, एक चरित्र की प्रधानता रहती है । 

३. गद्य काञ्य--में उपन्यास, कहानी, गल्प, जीवनचरित्र, रेखा- 
चित्र, शब्दचित्र, संस्मरण आदि का समावेश होता है। उपन्यास में 
किसी नायक अथवा नायिका के जीवन की विशद व्याख्या की जाती 
है । उसमें नायक के जीवन से सम्बन्ध रखनेवाली घटनाओं का ऐसे 
उचित ढंग से सुन्दर शब्दों मे वर्णन किया जाता है कि पाठको के 
हृदय पर उसका तुरन्त प्रभाव पडता है | कहानी उपन्यास से छोटी 
होती है। उसमे मानव जीवन के एक सुख्य अंग की व्याख्या रहती 
है । भाषा एवं शेली की दृष्टि से कहानी अधिक रोचक होती है ओर 
थोड़े समय में समाप्त की जा सकती है। जीवनचरित्र, रेखा-चित्र, 
शब्द्चित्र तथा सस्मरण में जीवन की घटनाओं का विवरण भिन्न-भिन्न 
शैलियो मे दिया जाता है। 

” ४. काव्यात्मक गद्य-- इस प्रकार का गद्य है जिसमें भाव तथा 
कल्पना का प्राधान्य रहता है और अनुरजञ्लन करनेवाली शैली का 
ग्रहण काशय के ढंग पुर किया जाता है। हिन्दी-साहित्य में इसका 
विकास-काल अत्यन्त नवीन है । 

५. निपृन्ध--भी साहित्य का एक सुख्य अंग हे। इससे विचारों 
की प्रधानता रहती है । अंगरेजी साहित्य तो इससे भरा पडा है, किन्तु 
हिन्दी साहित्य में अभी इसका बहुत कम विकास हुआ हे | 


४६ निन्रन्ध-कला 


साहित्य के विभिन्न अंगों का स्पष्टीकरण करते हुए यह तो 
चताया ही जा चुका है कि साहित्य मानव के बोद्धिक तथा मान- 
सिक विकास के मेल का प्रतिफलन है। इसलिए 
उसका महत्व मानव के लिए, ही हो सकता है । 
वस्तुतः उसका आविभांव मानव के कल्याण के 
लिए हुआ है। वह अनेकता में एकता स्थापित करता है; विषमता 
में समता के स्वर भरता है, मानव का संस्कार और उसका पथ- 
प्रद्शन करता है| वह उसकी अन्‍्तरात्मा की अमर कृति, उसके हृदय 
के रसात्मक भावों की स्वरःलहरी, और उसके दीर्धकालीन मानसिक श्रम 
की सुन्दर फल है। उसने मानव को सभ्य बनाया है, उसका संस्कार किया 
है । उसमें मानव जीवन की अभिव्यक्ति और मानव-मस्तिष्क का चरम विकास 
है। उसमें समाज का खोया चिर-परिचित हृदय मिलता है, राष्ट्र के 
उत्थान-पतन की रूप-रेखा मिलती है। वह समाज और राष्ट्र की नाडी 
है | उससे समाज और राष्ट्र की विभिन्न परिस्थितियों का पता लग 
जाता है। उससे यह ज्ञात होता है कि उस स्षमाज अथवा 
राष्ट्र को जीवनी-शक्ति कितनी या कैसी है, भूतकाल में कितनी या 
कैसी थी और भविष्य मे कितनी या कैसी रहेगी ।इस प्रकार वह 
>माज के भूत, वर्तमान और भविष्य का विचित्र आदर्श है। अनादि 
आस मनुष्य ले जितना सोचा है, जितना मनन किया है, जितना 
चार किया है साहित्य उसका अमर भारडार है। वह एक मज्जूषा 
सा 3 बा सर क विचार रलों की तरह सजाकर,संवार 
हि के हों रखे गये हैं| साहित्यिक जौहरी इस मज्जूषा का, 
अमृल्य निधि का उपभोग करके अपनी आत्मा का, अपने हृदय 
या आवक पने जीवन का, अपने समाज ओर अपने 
र करते हैं। समाज मिट जाता है, साहित्य 


अमर 
नर रहता है। साहित्य समाज की आत्मा है; राष्ट का प्राण है। 


साहित्य का 
महत्व 


हिन्दी साहित्य का विकास धो 


अच्छी खाद व जल पाकर जिस प्रकार सूखे खेत लहलहा उठते हैं; 
अच्छा साहित्य पाकर उसी प्रकार अवनति के गर्त में गिरी हुई 
जातियाँ और पददलित राष्ट्र अगडाई लेकर उठ बैठते है। साहित्य 
में मुर्दोा की जिन्दा करने की संजीवनी शक्ति होती है। वह ब्रह्म है| 
पदाक्रान्त इटली का मस्तक उसी ने उँचा किया हैं; फ्रॉस मे प्रजा की 
सत्ता का उत्पादन ओर उन्नयन उसी ने किया है । वह शिव है, विष्णु 
है। वह हानिकारक धार्मिक, राजनीतिक तथा सामाजिक रूढ़ियो का 
सहार करता है और व्यक्तिगत स्वतत्र भावों का पालन-पोषण करता 
है। उसकी शक्ति असीम है । तोप, तलवार, ओर बम के गोलो की 
प्रलयंकरी शक्ति उसकी शक्ति के सामने क्रुक जाती है | 
साहित्य मानव-मस्तिष्क का, मानव हुजय का खाद्य है। साहित्य 
को प्रथक कर दीजिये, मानव को उससे वश्चित कर दीजिये, समाज 
आर. राष्ट्र का मस्तिष्क निप्किय हो जायगा, उसका विकास रुक 
जायगा, उसकी गति अवरुद्ध हो जायगी, वह शुष्क हो जायगा। 
साहित्य में सरतता है, अभिसिश्िनन शक्ति है | उसमे उषा- 
सुन्द्री की मनन्‍्द मुस्कान है, इन्द्रधनुष की रग-विरंगी आभा है, प्रकृति 
का अट्टह्मस्य है, नीलगगन की तारिकाओं की लुका-छिपी है; मानव 
हुदय का सौंदर्य है, प्रलय का वेग है, निकर का प्रभाव है, जीवन की 
भमॉकी है । वह पतितों को उठाता है, उठे हुए लोगो को आगे बढाता 
है, निराभय को आश्रय देता है, असहायों की सहायता करता है। 
नैराश्य की अमा में वह चाँद बनकर आता है ओर आशा की स्निग्घ 
छुटा से जीवन का कोना-कोना आलोकित कर देता है। जीवन की 
विषमताओं से ऊब्ा हुआ, संसार की कटकाकीणं यात्रा से थका 
हुआ 'मनुष्य उसकी अमराई में जीवन का सुख सश्वित पाता है। 
जिसे इस अमराई से प्रेम नहीं, जिसे इसकी सुखद शीतल छाया 


में बैठने की लालसा नहीं वह मानव शरीरधारी पशु है। भत्‌ हरि 
कहते हैं :-- / 


षप्प नच्चन्धन्कला 


साहित्य संगीत कलानभिज्ञः 
सान्नात्‌ पशु पुच्छ-विपाण-टीनः 
इसी प्रकार वह देश, वह राष्ट्र जिसका अपना सादित्य नही है, 
मुर्दां है, निर्जीव है । कविवर मैथिलीशर्ण शुत हहते हैं --- 
मुर्दा 


[| है वह देश जहाँ माहित्य नहीं £ । 


साहित्य रस॒ का अविरल सतोत है। वह ऐसी भदारिशी है जे! 
मानव के कोबिद हृदय से प्रवाहित होकर कल्पना के, सुग्ब छाज्जो मं 
विहार करती हुई मानव-समाज को अनिर्वननीय आनन्द से इत्मस्ति 
कर देती है । जो व्यक्ति इस पुनीत सरिता में मज्जन नहीं करना, 
परमाज इस गया की ल्निग्१ध घास के साथ अपने जीवम की धारा नददों 
मिलाता, जो राष्ट्र इस मंदाकिनी के शीचल जल ने अपने हृदय की 
प्यास नहीं बुझाता, उसे किसी वस्तु मे मिठास नहीं मिल सकती | 
उसके लिए जीवन नीस्स है | वह पक्ृति की गोद मे रहते हुए उसके 
सौदर्य से वश्चित है। उसके लिए. उपा वी मन्द मुसकान से को 
आकर्षण नहीं, मष्ठुपों की सुरीली गुनगुनाहट में कोई संगीत नहीं, 
सुरभित सुमनों के विकास से कोई मनमोहकता नहीं । शस्त्‌-पूर्णिमा 
की घुली ज्योत्ना में कोई सौदर्य नहीं। मानव मे जो कुछ सुन्दर है, 
विशाल है, आदरणीय है, कल्याणमय है, साहित्य उसी की 
मूर्ति है | । 

साहित्य से भगवान की प्रतिष्ठा है| उसी ने मानव के मन- 
मन्दिर मे देवताओं को स्थान दिया है ओर परमात्मा कों प्रतिष्ठावितत 
किया है। परमात्मा ने साहित्य को जन्म दिया है ओर साहित्य ने 
पस्मात्मा को हमारे हृदय में उतारा है। यदि साहित्य न होता, तो 
परमात्मा को मानता ही कौन ? उसकी विशद्ता का, उसके गारव 
का उसके कार्य का बखान ही कैसे होता और' कोन करता ? साहित्य 
में ठी हृदयो को मिलाने की अनिर्वचनीय शक्ति होती है। उसके द्वारा 


। रँ 


झै 


न्ण> 


हिन्दी-साहित्य का विकास ४६ 


हम मर्यादा-पुदपोत्तम राम ओर कर्मयोगी कृष्ण से बात कर सकते हैं, 
माता सीता के वात्सल्य रस का अनुपान कर सकते हैं, महात्मा बुद्ध के 
प्रवचनों का आनन्द ले सकते हूँ | 
साहित्य किसी व्यक्ति अथवा जाति-विशेष की सम्पत्ति नहीं 
है । वह समस्त मानव समाज की सम्पत्ति है। वह एक का नहीं 
सच का है, सत्च काल में है। वह अजर है, अमर है, शाश्वत 
है | उसको रचना मनुष्य नहीं करता। उसकी रचना होती 
है उस श्रद्श्य शक्ति-द्वारा जो मनुष्य में निहित रहती है । मानव 
उसी शक्ति से अनुप्राणित होकर उसे प्रकाश में लाता है। इसलिए 
ईश्वर के बाद दूसरा स्थान साहित्य का है | वह मानव का इस भोतिक 
जगत्‌ में पथ-प्रदर्शन करता है। ईश्वर हमें जन्म देता है; साहित्य 
हमारा सस्कार करके, हमारी वासनाओं को शुद्ध करके हमें उस मार्ग 
की ओर उत्प्रेरित करता हैं जहाँ नित्य ब॑सन्त का राज्य रहता है। 
साहित्य विशाल समुद्र है; भावनाएँ उसकी तरंग हैं। साहित्य में 
ससार के प्राणियों की चिन्तन-घारा का समावेश होता है और उसकी एक- 
एक बूंद मे विश्व की श्रात्मा के दशन मिलते हैं | उसकी एक लहर, एक 
तरंग मानव के शुष्क ह्ृदय-प्रदेश को सींचकर, उवरा करके उस समाज्र 
का, उस राष्ट्र का कल्याण करती है जिसका वह एक अंग रहता है । 
इसीलिए यदि किसी राष्ट्र को जीवित रहना है, यदि उसे अपने समाज 
को, अपने देश-वासियों को, पतित होने से बचाना है; यदि उसे उन्नति 
ओर सभ्यता की दौड में अन्य राष्ट्रों की बराचरी करना है, तो उसे 
उत्साह से,श्रम से, जी-जान से सत्साहित्य का सूजन करना होगा | उसे 
ऐसे साहित्य का निर्माण करना होगा जो विकल आत्माओं को अनु- 
प्राणित कर दे, जो दासता की लोह-श्टंखलाओं में जकडे हुए, राष्ट्र को 
मुक्त करदे ओर जो यह सिखा दे कि पतित राष्ट्र के लिए हँस-हँसकर 
जीवन उत्सग करने में ही जीवन का सार है | जब किसी राष्ट्र के 
साहित्य मे ऐसी भावनाएँ भरी जायँगी, तभी वह साहित्य उस राष्ट्र 
है. 


पूछ निबन्ध-कला 


के लिए सोभमाग्य का चिह्न होगा, पतित समाज की आन्तरिक दशा 
का दर्पण होगा, भावी सन्‍्तान के लिए. कल्याणकारी पथ-निर्देशक 
होगा ओर जीवन ओर जगत्‌ के संघर्ष में अपना वास्तविक महत्व 
स्थापित करने में सफल होगा । 
ऊपर की पंक्तियों मे साहित्य के महत्व के सम्बन्ध में जिन बातों 
की ओर संकेत किया गया है उससे यह स्पष्ट है कि साहित्य का उद्दे श्य 
वा हिया को: गत को संस्कार करना है। मानव कक दोप-गुण 
कर य से भरी है । उसमें पशुल्व, मनुष्यत्व आर देवत्व 
तीनों ही विद्यमान हैं। आहार, निद्रा, रोग, शोक, 
काम, क्रोध, लोभ, मोह आदि के साथ रहने के कारण मनुष्य पशु- 
ठल्य है। बुद्धि, विद्या, विचारादि से मनुष्य में मनुष्यत्व है, और दया, 
दाक्षिण्य, भक्ति आदि शुरणणों से मनुष्य में देवत्व है। इन्हीं तीनों गुणों 
को क्रमशः तम, रज और सत्व की संज्ञा दी जाती है और इन्हीं से 
मानव प्रकृति का सगठन होता है। सत्साहित्य मानव प्रकृति में सत्व 
की स्थापना करता है ओर उसे देव-तुल्य बनाता है| इसीलिए प्राचीन 
भारतीय साहित्याचायों ने मानव के लिए, धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष 
की सिद्धि ही साहित्य का उद्देश्य निर्धारित किया है। इस प्रकार भार- 
तीय आदर्श के अनुसार साहित्य न केवल लौकिक कल्याण--धर्म, अर्थ 
ओर काम की सिद्धि के लिए है, अपितु वह मुक्ति के लिए भी है| 


म्क्ति ही ब्ह्मानन्द हे और आत्मा ब्रह्म में लीन होकर अपने चरम लक्ष 
को प्राप्त करता है | 


है 


परन्तु आत्मा को अपने चरम लक्ष की प्राप्ति किस प्रकार होती 
है, जन-समाज में सत्व गुण का समावेश किस प्रकार होता है, इसका 


साहित्य का आच्य निर्णय करना, इसका उपाय बताना साहित्यकार 
ओर पाश्चात्य 


॥ का काम है| वह इसी नाते जगत्‌ का गुरु कहलाता 
आदुश 


है | उसी के अनुरूप उसका समाज होता है| वह 
अपने समाज का सृष्ण और अपने समाज का शिक्षक है | वह अपने 


हिन्दी-सात्त्यि का विकास पर 


धघर्मानुकूल अपने समाज की सृष्टि करता है ओर उसे उसी के अनुसार 
चरम लक्ष की प्राप्ति का उपाय बताता है। धर्म से साहित्य का अच्छे 
सम्न्न्ध हैँ | डाक्टर बीचर का कहना है कि प्रत्येक साहित्य का एक 
धर्म होता है | साहित्य उसी धर्म से अनुप्रशित होता द्वै । साहित्य की 
इसी धर्म-मावना के कारण, चरम लक्ष की समानता होने पर भी, उसकी 
प्राप्ति के उपायों में श्रन्तर आजाता है| प्राच्य ओर पाश्चात्य देशों के 
साहित्यकारों में इसीलिए मतभेद है। पश्चात्य साहित्यकारों ने सहित्य 
में जैसी खष्टि करके शिक्षा दी है, प्राच्य साहित्यकारों ने वैसा नहीं 
किया है । प्राच्य साहित्यकार दूसरे ही ससार के विधाता हैं । उन्होंने 
साहित्य में धर्म की ही जय घोषणा की है। व्यास ने विशाल महा- 
भारत की रचना करके पति-प्राणा गान्धारी के मुझ से कंहलाया 
हे--यता धर्मस्ततों जय;'--जहाँ धर्म है, वहीं जय है । महाभारत 
की प्रत्येक पंक्ति में उसी धर्म-पक्ष की, उसी देव-पक्त की प्रबलता 
इष्टिगोचर होती हे । उसमें मनुष्य का पाप-चित्र भी अकित है, परन्तु 
घर्मपत्त॒ की समुज्ज्वल प्रभा के सामने वह कलुषित रूप फीका पड़ 
गया है । धर्म की जय से पाप का--मनुष्य के पशुत्व का-- सत्यानाश 
होगया है। महाकवि बाल्मीकि की साहित्यिक सृष्टि में भी यही बात 
देखी जाती है। उनके महाकाव्य में भक्ति का जैसा सुन्दर स्वरूप 
अंकित किया गया है वह अन्यत्र दुलेमभ है। उसमें धर्म की भावना 
इतनी प्रबल है, मानव का देव-पक्त इतना ऊँचा उठा हुआ है कि 
राज्ुस-कुल का कलुषित चित्र सामने आने ही नहीं पाता । अयोध्या 
से लका तक धर्म की विजय-पताका ही फहराती हुईं दिखाई देती है। 
कालिदास, भवभूति, माघ, भारवि, श्री हर्ष आदि महा साहित्यकारों 
की कृतियो में भी वही दृश्य वर्तमान है। सूर, तुलसी, कबीर, मीरा में 
' धर्म की वही स्निग्ध धारा प्रवाहित हुई है । अपने इसी गुण के 
कारण प्राच्य साहित्य पवित्र है, दिव्य' है | उससे स्वर्ग का सौंदर्य 
है, पुणय की नेतरगिक आभा है, सात्विक संसार के सुख की ज्योति 
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है । यही उसकी विशेषता है। उसके अध्ययन से, उसके पारायण से 
हृदय की कालिमा धुल जाती है, कलुषित कामना भंग हो जाती है 
और घर्मानुगाग से रोम-रोम पुलकित हो जाता है। प्राच्य साहित्य 
का आदर्श ऐसा ही सुन्दर, ऐसा ही विशाल, ऐसा ही उत्कृष्ट, ऐसा 
ही आकर्षक, ऐसा ही शान्तिपूर्ण ओर ऐसा ही विशुद्ध है। 

परन्तु पाश्चात्य साहित्य का आदर्श ऐसा नहीं है। ईसाई धर्मा- 
नुसार मनुष्य में पापांश ही अधिक है और इसका कारण यह है कि 
जन-समाज के अधिक व्यक्ति राजसिक और तमोगुणी हैं। इसी धार्मिक 
भावना के आधार पर पाश्चात्य साहित्यकारों ने अपने साहित्य की सूट 
की है। उन्होंने नरक की दुःख-लीलाओं का यथार्थ चित्रण करके जन- 
समाज को पाप से मुक्त करने की चेष्टा की है। उनका कहना है कि 
जैसा समाज है, उसी के अनुरूप साहित्य मे उसका चित्र अंकित करना 
चाहिए | ऐसा न करने से मानव-प्रकृति ओर जन-समाज का तत्तुल्य 
चित्र हो ही नहीं सकता। यही यथार्थवाद है और इसी यथार्थवाद 
का सहारा ल्षेकर वहाँ के साहित्यकारों ने लेखनी उठाई हे। यूरोपीय 
जन-समाज में जिस प्रकार तमोगुण ओर रजोगुण , पशुत्व श्रोर 
मनुष्यत्व का विकास हुआ है उसी के प्रकृत एवं यथार्थ चित्र वहाँ 
के साहित्यकारों ने अपनी कृतियों से अंकित किये हैं। ऐसी दशा 
मे उनके साहित्य में मानव-प्रकृति के दोष-गुण उसी मात्रा में मिलेंगे 
जिस मात्रा में वे उसमें विद्यमान हैं | उसमें न तो न्यूनता हों 
सकती है ओर न अधिकता | साहित्य में इसी सिद्धान्त को लेकर 
वहाँ के साहित्यकारों ने मानवता के धुनीत रंगमश्च पर रक्‍तपात 
का आयोजन किया है ओर उच्चादर्शों के साथ होली खेली 
है। उन्होंने मानव-प्रकृति का नग्न चित्रण करके जन-समाज मे 
देवत्व के स्थान पर आसुरी बृत्ति को, पशुत्व को प्रतिष्ठापित किया 
है,। पाप और पुर्य के चित्रण मे, पशुत्व और देवत्व के अंकन में 
उन्होंने प्रथम का इतना विशद, इतना विशाल रूप स्थापित किया 
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है कि उसके सामने दूसरे का चित्र धूमिल ओर मन्द पड़ जाता है। 
सघृन वन के एकान्त निजेन प्रदेश मे एक कुसुमित मालती जिस 
प्रकार अपना सौंदर्य विखेर कर विलीन हो जाती है, बालुकामय 
ग्रदेश मे जिस प्रकार किसी सरिता की स्निग्ध घारा आकर अपना 
अस्तित्व खो बेठती है, हिंसक पशुओं के प्रलयकारी स्वर मे जिस, 
प्रकार कोयल की कुहू-कुहू छ्व जाती है उसी प्रकार पाश्चात्य साहित्य- 
कारों की नारकीय यातनाश्रों के रोरब में घर्म की अमृतवाणी का लोप 
हो जाता है। उसमें पाप का चित्र इतना विशाल होता है कि उससे 
धर्म का चित्र दव जाता है । 
प्राच्य साहित्य मे धर्म का, देवत्व का चित्र विशाल है। उसके 
सामने मानव की आउुरी ब्त्ति का, उसके पशुत्वय का चित्र धूमिल 
ओर अप्रतिभ है । पाश्चात्य साहित्य मे पाप का चित्र विशाल है ओर 
धर्म का धूमिल । एक ने प्रकृति की मूर्ति को अलंकृत किया है, दूसरे ने 
उसे नग्न रूप में देखा है | एक में देवत्व को प्रमुख ओर पशुत्व को गौण 
स्थान दिया गया है, दूसरे में पशुत्व को प्रमुख ओर देवत्व को गोण 
स्थान प्राप्त है । एक में आत्म की प्रधानता है, दूसरे मे अनात्म की। एक 
में स्वर्ग का सौदर्य है, दूसरे मे नरक की भीषण यातनाएँ। एक में देव 
भावों की इतनी प्रत्नलता है, इतनी उत्क्ृष्टता है कि ऐन्द्रिक प्रवृत्तियों को 
उभरने का अवकाश ही नहीं मिलता । दूसरे मे आसएऊुरी प्रद्नत्तियों की 
इतनी तेज ऑघी है, इतना भीषण ऊंकावात है कि उसके सामने देव- 
भाव टिकने नहीं पाता। एक आदशंवादी है, दूसरा यथार्थवादी। 
इसीलिए पाश्चात्य में राम को कमी है, कृष्ण का अभाव है, सीता का 
लोप है | बाल्मीकि ओर तुलसी ने अपने महाकाव्यों में आसुरी शक्ति 
का प्रतिनिधित्व करने वाले रावण की जिस रूप में कल्पना की है, 
चह देवत्व का प्रतिनिधित्व करने वाले राम के सोम्य रूप के सामने 
अग्रतिभ है, शूत््य है । परन्तु मिल्डन के महाकाव्य पिराडाइज लास्ट! 
का शैतान, रावण के अनुरूप होते हुए. भी, स्वतंत्र है। 
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काव्य में उसी की प्रधानता है। उसके अध्ययन से पाप का ही नग्न 
चित्र सामने आता है। उसमें धर्म की विजय और अ्रधम की पराजय 
दिखाने के लिए किसी देव-तुल्य पात्र की कल्पना तक नहीं की गयी 
है। प्राच्य साहित्य में रामव ओर रावणत्व, देवत्व ओर पशुत्व की 
एक साथ कल्पना है ओर उनका भीपण इन्द्र | इस इन्द्र में, इस संघर्ष 
में आत्मा की विजय और अनात्मा की पराजय है । विजय में शक्ति है, 
आकषण है, उल्लास है। 'प्राच्य साहित्य विजय का साहित्य है। उसमें 
पापमय चरित्र का कुफल नहीं है, उसमें पुण्य कर्मों का प्रसाद है। 
यही प्रसाद मनुष्य अपनी जीवन-यात्रा का संबल बनाता है । 
पाश्रात्य साहित्य में मानव-प्रकति का सजीक चित्रण है ओर 
तन्‍्मयता भी है; परन्ठु उस सजीव चित्रण में भोतिक सौदर्य है, आध्या- 
त्मिक सौदर्य नहीं है; उस तन्मयता में इन्द्रियों को शान्त करने की क्षमता 
है, हृदय को शान्त करने की शक्ति नहीं है। यही कारण है कि उस 
साहित्य में भोतिकवाद की प्रधानता है। जीवन और जगत के बीच 
जेसा तत्सम्बन्ध होना चाहिए उससे पाश्चात्य साहित्य शून्य है । वह 
बहिमुखी है । उसमे जीवन की विभिन्न आवश्यकताओं पर वाह्म दृष्टि से 
विचार किया गया है। उसमें बाहरी टीमटाम है, भड़कीलापन है ओर 
उसी के अनुरूप उसका जन-समाज़ है। प्राच्य साहित्य इसके विपरीत 
है| उसमें आन्तरिक सौंदर्य है। वह अन्तर्मुखी है। उसमें जीवन की 
आवश्यकताओं को आध्यात्मिक स्वरूप दिया गया है। उसमें भौतिक 
विजय नहीं, मानसिक विजय है। उसमें स्थायित्व है, शान्ति है, सन्तोष 
है । उसका आदश ऊँचा और अनकरणीय है | 
यह तो हुईं हमारे साहित्य के महत्व की बात, अब यहाँ हिन्दी 
साहित्य के विकास के सम्बन्ध में कुछ चर्चा की जाती है। भाषा के विकास 
हिन्दी साहित्य.) सम्बन्ध में यह बताया जा चुका है कि आधुनिक 
के विकास का खोजों के आधार पर हिंन्दी का आदि कवि चन्द 
वर्गकरण . वरदाई माना जाता है। उसने दिल्ली-नरेश, 
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पृथ्वीराज, की प्रशसा में प्रृध्वीरजण रासो' की रचना की है। 
पृथ्वीराज का समय ग्यारहवीं शताब्दी है। इसलिए इिन्दी-साहित्य 
का विकास-काल भी ग्यारहवीं शताब्दी से आरम्भ होता है। स्वर्गीय 
पं० रामचन्द्र शुक्ल ने उस समय से अत्र तक के समय को निम्नलिखित 
चार भागों में विभाजित किया हैः--- 
१---आदि काल--सम्बत्‌ १०५० से १३७५ तक | 
२--पूर्व मध्यकाल--सम्बत्‌ १३७५४ से १७०० तक | 
३--उत्तर मध्यकाल---सम्बत्‌ १७०० से १६०० तक । 
४--आधशुनिक काल--सम्बत्‌ १६०० से अब तक । 
हिन्दी साहित्य के विकास के इस वर्गीकरण के सम्बन्ध मे हमे सबसे 
पहले यह याद रखना चाहिए कि साहित्य का इतिहास भाषा का इतिहास 
नहीं है | साहित्य विचारों ओर भावों का कोश है छोर भाषा उनके 
प्रकाशन का साधन-मात्र है। इसलिए हिन्दी साहित्य की रूपरेखा 
अड्डित करते समय हमे उस विचार-घारा पर ध्यान देना होगा जिसने 
भिन्‍न-भिन्‍न समयों में परिस्थितियों की अ्रनुकूलता अथवा प्रतिकूलता के 
कारण भिन्न-भिन्न रूपों में परिणित होकर हिन्दी साहित्य की गति में 
उलग-फेर किया है। इसके साथ ही हमें यह भी देखना होगा कि 
समव-समय पर हिन्दी साहित्य सें जो परिवर्तन हुए. हैं वे किन-किन 
कारणों से हुए हैँ ओर उनका तत्कालीन समाज पर क्‍या प्रभाव 
पड़ा है । 
दूसरी बात इस वर्गीकरण के सम्बन्ध,में याद रखने की यह है कि 
साहित्य के विकास-काल का वर्गीकरण किसी देश के ऐतिहासिक काल 
के समान नहीं होता | जिस काल मे लोक-प्रव्ृत्ति जिस प्रकार के काव्य 
की ओर रहती है उसी के अनुकूल उसका नामकरण होता है। इससे 
यह न समभना चाहिए. कि किसी एक काल में लोक-प्रवृत्ति का समान 
रूस ही रहता है। हिन्दी साहित्य के अध्ययन से वह बात स्पष्ट ही 
जाती है कि रीतिकाल में जिस समय देंब, विहारी आदि »श्भारी कवि 
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कविता-कामिनी के साथ विहार कर रहे थे उस समय भूषण रणत्षेत्र 
' में रणचंडी की प्रशसा कर रहे थे | 

यह काल हिन्दी साहित्य में वीरगाथा काल के नाम से प्रसिद्ध है । 
इसका आरम्भ संबत्‌ १०३० से ओर अन्त स म्बत्‌ ११७५ मे होता है । 
श्रादिकाल नं०.. ने वर्षों के बीच जो साहित्व तैयार हुश्रा उसमें 
१०४०-१३७९७. अल वीर रस की प्रधानता रही । वस्तुतः यह समय 

इसी रस के लिए उपयुक्त था। मुसलमानों के 

आक्रमण हो रहे थे । प्रजा मे श्रसन्‍्तोप की मात्रा चढ रही थी ओर 
उन्हे सदैव आत्मरक्षा की चिन्ता बनी रहती थी। इसलिए ऐसी दशा 
में केवल उन्हीं कवियों का आदर हो सकता था जिनकी रचनाश्रों मे 
देशामिमान के भावों की प्रधानता हो ओर जो समय पड़ने पर हाथ 
में तलवार लेकर रणाज्षेत्र में कूद पड़ने का साहस रखते हों। चन्द 
वरदाई इस काल का ऐसा ही कवि था। उसने दिल्ली-रेश प्रथ्वीराज 
की प्रशसा मे 'प्रथ्वीराज रासो! की रचना की! यह महाकावध्य वीर 
रस-प्रधान है | इस अन्थ के सम्बन्ध में बडा मतसेद है। कुछ लोग 
इसे विलकुल जाली या अप्रामाणिक मानते हैं और कुछ लोगों का 
कहना है कि इसका उत्तराद्द चन्द के पुत्र जल्हन का लिखा 
हुआ है । जो मी हो; इसमें तो सन्देह ही नहीं किया जा सकता 
कि विषय, भाषा और साहित्य की दृष्टि से इस ग्रन्थ का बहुत 
मदत्व है | 

चन्द के अतिरिक्त जगनिक का भी इस काल में उल्लेख मिलता 
है | लोगों का कहना है कि वह चन्द का समकालीन था । उसका 
लिखा हुआ आल्हखंड नाम का ग्रन्थ अब उपलब्ध नहीं है। इस 
काल का एक प्रसिद्ध अन्थ बीसलदेव रासो है जिसमें गीतात्मक वीर- 
काव्य को प्रधानता है। खड़ी बोलौ में अमीर खुसरो की पहेलियों 
सुकारियाँ, दोसखुने आदि इसी काल की रचनाएँ हैं। 

यह हिन्दी साहित्य के विकास के मध्य युग का प्रथम चरण है। 


रह ऐ( 
हिन्दी साहित्य का विज्ञास हक 


इसकी आरम्भ संवत्‌ २२७५४ से आर अन्त सवत्‌ १७ के से ह'ता दे | 
ह इतने वर्षों के ब्रीच जो साहित्य निमाण हुश्ला उसस 
शान्त रस की प्रवानता सही | इसलिए इस ऋञाल है| 
भक्तियुग कहते हैं । इस युग में दो प्रकार की मक्ते हा 
विवरण मिलता है; निगु ण और सणुण उपासना । 

[अर] निु ण॒ डपासना--भारतीय इतिद्दास के पढनेवाले यह 
अच्छी तरह जानते हूँ कि हिन्दी साहित्य के विकास का बद्द थुग भारतीय 
प्रजा के लिए असन्तोप, नेराश्य तथा अ्रत्याचारों का युग था। इस सुग में 
हिन्दुओं की सम्पत्ति छीनी जा रद्दी थी. उनकी बहू-वेटियों का श्रपहरण 
हो रह्य था, उनकी धार्थिक भावनाएँ कुचली जा रही थीं। सच पूछिए 
तो उनका अस्तित्व ही खतरे में था। हिन्दू मुसलमानों के आये दिन 
भंगड़ों के कारण समाज की नींच हिल गयी थी | ऐसी दशा में आवश्य- 
कता थी ऐसे व्यक्तियों की जो दोनों विरोधी समार्जों में एकता स्थापित 
करा सके | समाज की इस आवश्यकता को, देश की इस माँग को नानक, 
कन्नीर तथा दादू श्रादि सन्‍्तों ने पूरा किया । इन महात्माओं ने अ्रपने 
मधुर उपदेशों से मुसलमान तथा हिन्दू जनता को ईश्वर की उपासना 
की आर उन्मुख किया । उन्होंने तत्कालीन सामाजिक क्रप्रयाश्रों तथा 
धार्मिक आडम्बरों की ओर दोनों सम्प्रदायों का ध्यान आकृष्ट किया ओर 
उन्हें एकता के सूत्र भे बॉधने की प्राणपण से चेशा की | इसमें सन्देह 
नहीं कि उनके दाशनिक विचारों का, उनके अमर उपदेशों का भारतीय 
जनता पर गहरा प्रभाव पढ़ा, किन्तु जितना सन्तोपष एक पीड़ित समाज 
को इन महात्माश्रों के सुन्दर उपदेशों से मिलना चाहिए. था उतना न 
मिल सका | बात यह थी कि इन रुन्तों के उपदेशों मे वेदान्त के दार्शनिक 
विचारों की ग्रम्भीरता थी | उनकी वाणियों में जो दिव्य सन्देश था, जो 
सत्य की खोज थी उसमें इतनी गहराई थी कि मानसिक दृष्टि से पराजित 
जनता उसे पूर्णतः ग्रहण करने में असमर्थ थी । विधर्मियों के अत्याचारों 
से पीड़ित जनता जीवन की मिठास, जीवन का माधुयय चाहती थी। 


श 
पृद्र सच्यक्षास 
सं० १३७४-१७०० 
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उसकी प्रवृत्ति ऐसी उपासना की ओर थी जिसमें हृदय की कोमलता 
हो | वह ऐसे इंश्वर की खोज में थी, जो उसकी कदंण पुकार सुन सके, 
जो उसका दुःख बँग सके और जो उसके प्रति समवेदना प्रकट कर 
सके । ऐसी दशा में वेदान्त के शुष्क एवं नीरस दार्शनिक विचारों को 
अपनाने के लिए, उन्हें अपने जीवन में स्थान देने के लिए. साधारण 
जनता तैयार न थी | परिणाम यह हुआ कि उन सनन्‍्तों का स्थान सूफी 
कवियों ने ले लिया । 

[ब] प्रेमसार्गी निगु ण॒ उपासना--सूफी कवियों ने तत्कालीन 
विदग्घ समाज को आख्यान-काव्य लिखकर लोकिक प्रेम द्वारा पर- 
मात्मा के प्रेम का दिग्द्शन कराने की चेष्टा की | उन्होंने अपनी परम्परा 
के अनुसार अपने को प्रेमी ओर परमात्मा को प्रियतम समक कर 
हिन्दी साहित्य के काव्य-जगत्‌ मे प्रेम की जो गंगा बहाई उसने किश़ित्‌ 
अंशों मे ही प्रजा की मॉग को पूरा किया | इसका एक कारण तो यह 
था कि उनकी रचनाओं में जो विचार-घारा थी वह प्रजा की पीड़िता“ 
वस्था के प्रति सहानुभूति दिखाने के स्थान पर उन्हें सासारिक भोग से 
विरक्‍त होने का पाठ पढ़ा रही थी। दूसरे उनके आख्यान के नायक 
ऐसे व्यक्ति थे जिनके कर्म, गुण और स्वभाव से वह अच्छी तरह परि- 
चित थी | इसलिए, ऐसे नायक अथवा नायिकाओं का उन पर नाम- 
मात्र श्रभाव पडा | इस सम्बन्ध में हमे यह याद रखना चाहिए कि इस 
सम्प्रदाय के प्रायः सभी कबि मुसलमान ये । इन मुसलमान कवियों में 
मलिक मुहम्मद जायसी का स्थान सबसे ऊँचा है । उन्होंने पद्मचिनी और 
अलाउद्येन खिलजी के आख्यान के आधार पर प्मावत की रचना 
की है | पद्मावत भाषा तथा साहित्य की दृष्टि से उच्च कोटि का महा- 
काव्य है । इसमें वियोग का चित्र बडी सुन्दरता से अद्धित किया गया 
है ओर भौतिक प्रेम द्वारा यह बताया गया है कि परमात्मा के प्रेम में 
जीवात्मा की क्‍या दशा होती है। जन्नतक मनुष्य उस दशा का अनु- 
भव नहीं करता तब तक उसकी मुक्ति नहीं हो सकती | इस प्रकार ज्ञात 


हिन्दी-साहित्य का विकास पूछ 


जगत्‌ से अज्ञात जगत्‌ की ओर ले जाना सूफी कवियों का लक्ष्य था; 
किन्तु उसमे संसार से उदासीनता होने के कारण सन्त कवियों की 
भाँति उन्हें मी अपना लक्ष्य स्थापित करने में कम सफलता मिली | 

यह तो हुईं निगुं णु उपासना की बात । अन्न हमें यह देखना है कि 
सग्मुण उपासना का हिन्दू जनता पर क्‍या प्रभाव पडा | यह तो बताया 
ही जा चुका है कि निंयु ण॒ उपासना जनता के प्रति सहानुभूति प्रकट करने 
में असफल हुईं। उसने वह काम नहीं किया जिससे हिन्दू जनता का 
विदग्ध हुदय शान्त होता ओर उसे सांत्वना मिलती । बात यह है कि 
सन्‍्तों की वाणी ओर सूफियों के उपदेशो में व्यक्तिगत जीवन पर जोर 
दिया जा रहा था। उनमें लोकसग्रह की शक्ति न थी। यह लोकसग्रह 
शक्ति सगुण उपासना मे प्रस्फुटित हुई | ठहलसी ओर सूर ने राम तथा' 
कृष्ण में विष्णु की शक्ति का आरोप करके हिन्दू जन-समूह के सामने 
जो आदर्शउठपस्थित किया उसने तत्कालीन समाज का भौतिक कल्याण 
ही नहीं किया, अपिछु उसे अध्यात्मवाद का पाठ भी पढाया । इस 
दृष्टि से दोनों कवि अपने उद्देश्य मे सफल हुए.। यहाँ हम दोनों की 
पृथक-पुथक विवेचना करना उन्टित समभते हैं । 

[अ] राम शाखा की सगुशोपासना--इस प्रकार की उपासना 
के प्रवर्तक महाकबि तुलसीदास थे । उन्होंने तत्कालीन हिन्दू-समाज 
की रुचि के अध्ययन के आधार पर सगुणोपासना का जो भव्य प्रासाद 
निर्माण किया उसमे सबको स्थान मिला | उन्होंने शम के रूप में पर- 
मात्मा की आराधना का जो आदर्श जनता के सामने उपस्थित किया 
“उसमें शक्ति, शील और सोन्दर्य का अपूर्व सामझस्य था | अधिकांश 
लोग ईश्वर को इसी रूप में, इसी वेश में देखने के लिए. लालायित हो 
रहे थे | इस मर्यादा-पुरुषोत्तम राम को उन्होंने शीघ्र ही अपना 
लिया । राम का जीवन भी आदश्श जीवन था । उन्होंने अपने जीवन- 
काल मे अत्याचारियों का दमन किया था, उठने योग्य आदमियों का 
सिर उँचा उठाया था, पाषियों को मुक्त किया था, पीड़ितों की सहायता 
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की थी, दुष्लों का बध किया था, प्रजा के हित के लिए. अपना सर्वस्व 
स्थाग किया था, पारिवारिक स्वत्वों की रक्षा की थी, अन्याय का गला 
घोंटा था, विदेशी शत्र से भारत की रक्षा की थी ओर गादृस्थ्य जीव्रन 
मर्य्यादा स्थापित की थी। क्रिया-शक्तिहीन जनता के लिए ऐसा ही 
आदश उपयुक्त था | इसलिए तुलसी के रामचरित मानस ने वह काम 
किया जो सन्‍्तों की वाणी न कर सकी | 
(ब] कष्ण-शाखा को सगुणोपासना--इस प्रकार की सगुणो- 
पासना के प्रवर्तक महाकवि सूरदास थे। उन्होंने कर्मयोगी कृष्ण के 
जीवन का आदर्श जनता के सामने रखकर उसकी मॉग की पूर्ति की | 
ऊष्ण राम की अपेक्षा, चाह्य दृष्टि से, अविक ससारी थे | उनका 
बाल्यकाल साधारण लोगों की श्रेणी में व्यतीत हुआ था । बाल-कीढ़ा 
में गोप उनके सखा और गोपिकाएँ उनकी सखियाँ थीं। बचपन से 
कृष्ण का उनके प्रति प्रम था | उनकी बाल-लीलाएँ भी विचित्र थीं। 
गो ओर ब्राह्मण की रक्षा के लिए. ही उनका श्रवतार हुआ था। 
इसलिए, सूरदास ने उन्हीं के जीवन को अपनाया ओर त्रज की बोली 
में उन्होंने हिन्दी-साहित्य को जो दान दिया वह अमर हो गया । 
सूर उच्च कोटि के वैष्णव कवि थे । उन्होंने अपने अमर ग्रन्थ 
सूर-सागर में कृष्ण के वाल जीवन की लीलाओं का जो मार्मिक चित्रण 
किया है वह संसार के साहित्य में अद्वितीय है | मात-छ्ृदय का मर्म 
उन्होंने खूब समझा था | इसलिए उसे अज्लित करने में वह पूर्ण रूप 
से सफल हुए.। इसके अतिरिक्त कृष्ण ओर राधिका की बाल-केलि को 
भी उन्होंने सूर-ःसागर में स्थान दिया । उनकी इस बाल-केलि में, इस 
ग्रेम-व्यापार में, वही चुहल, वही चपलता, वही सादगी, वही लापर- 
वाही, वही मस्ती ओर वहीं मोज है जो बालक ओर बालिकाश्रों के 
प्रेम-व्यापार में मिलती है। प्रेम में कोई पारिवारिक रस-बोध नहीं; 


कोई आयुष्मिक सम्बन्ध नहीं | सारी लीला, वाल-जीवन की सारी 
क्रीड़ा साफ-सुथरी, सीधी-सादी और सहज है | 
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सूर-सागर उच्च कोटि का काव्य है। इसमें कृष्ण की त्राल-लीला 
के साथ ही दाशनिक विचारों का सुन्दर सम्मिलन भी हुआ हे । सूर 
के भ्रमर-गीत तथा दृष्टिकूठों में समुणोपासना की पुष्टि दाशनिक विचारों- ' 
द्वारा जिस ढग से की गयी है उससे सूर की प्रतिभा ओर उनके गम्भीर 
अच्ययन का पता चलता है। 


सूर महाप्रभु वल्‍लभाचार्य के शिष्य थे। वललभाचार्य के उपदेशों 
से हिन्दी साहित्य का उद्भव हुआ । वैष्णव धर्म की विशेषता थी-- 
मनुष्य में भगवान्‌ के स्वरूप को उपलब्ध करना और उसके 
विराद तथा अ्रचिन्त्य रूप को दूर रखना | इस प्रकार वैष्णव कवियों 
ने हिन्दी साहित्य में उस पुनीत विचारधारा को स्थान दिया 


जिस पर हिन्दू समाज आज अपना सवंस्व न्योछावर करने के लिए 
तैयार है । 


सूर ओर तुलसी दोनों वैष्णव कवि थे; परन्तु दोनों के आदशों 
में, दोनों की विचार-घारा मे, दोनों की साथना में महान अन्तर था | 
एक ने कृष्ण की सखाभाव से तो दूसरे ने राम की दास-भाव से सेवा 
की । एक ने ऋष्ण के बाल्य काल को अपनाया तो दूसरे ने राम के 
सम्पूर्ण जीवन को अपने काव्य का विषय बनाया । एक ने खंड काव्य; 
पदों तथा गीतों में लिखा तो दूसरे ने दोहा-चोपाई में महाकाव्य की 
रचना की । एक ने त्रज की बोली को अपने भाव सजाने के लिए 
उपयुक्त समझा तो दूसरे ने अवध की बोली में अपने नायक का 
चरित्र चित्रण किया | साहित्यिक दृष्टि से इतनी विभिन्नता होने पर 
भी दोनों का एक उद्देश्य, एक लक्ष्य, एक ध्येय था और वह था 
हिन्दू समाज की बिखरी हुईं शक्ति को एकत्र करना और उसकी शुष्क 


नसों में सल्जीवनी शक्ति का सञ्जार करना । दोनों कवि अपने इस 
उद्दें श्य में पूण रूप से सफल हुए । 


,. पूव सध्यकाल में सूर ने कृष्ण ओर राधिका की उपासना का जो 
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स्वरूप स्थिर किया उसमे कुष्ण का स्थान प्रमुख ओर राधिका का गौण 
उत्तर मध्यकांल 5 'रठ कालान्तर में वल्‍लमी सम्प्रदाय ने राधिका 
सं० १७००- की उपासना पर जोर दिया | इसलिए कृष्ण की 
१६५८० उपासना गोण हो गयी ओर राधिका की उपासना 
को प्रधानता मिल गयी । इस प्रकार साहित्य-सरिता की इस धारा 
से अलकारी कवियों को धारा ने मिलकर एक अनिष्टकारी स्थिति 
उत्पन्न कर दी । इसमे सन्देह नहीं कि सूर, मीरा, विद्यापति, आदि 
कवियों ने राधा-कृष्ण के प्रेम-वर्णन से गद्‌-गद्‌ होकर श्टगार-रस की 
अवतारणा की, किन्तु उन्होंने अपनी वाणी को सयत और निर्मल रखा । 
इनके बाद भी हिन्दी साहित्य की बराबर अभिद्वद्धि हुई, परन्तु आगे 
काथ्य का लक्ष्य परिवर्तित हो गया | वह धर्म की ओर न जाकर ४ गार 
रप्त की ओर अधिक प्रव्ृत्त हुआ | उस समय हिन्दी में केवल *गार रस 
की कविता होने लगी । इस रस के आचार्य थे केशवदास। उनकी : 
रसिक-प्रिया रसिकों का ओर कबि-प्रिया कवियों का मनोरञ्चन करने लगी | 
सेनापति, विहारी, देव, दास, पद्माकर आदि जितने कवि हुए. सभी 
आअंगार-रस के आचाय थे | 
इतिहास-लेखकों का कहना है कि मुगलों का शासन-काल भारत 
का स्वर्ण युग था । इसमें सन्देह नहीं कि मुगल बादशाहों ने हिन्दी 
साहित्य के प्रति जो अनुराग प्रदर्शित किया उससे हिन्दी साहित्य की 
अच्छी इद्धि हुईं। उन्होंने कवियों को आश्रय दिया और उनकी 
कविताएं सुनीं । भारत के अन्य राजाओं ने उनका अनुकरण किया | 
इसलिए, उस समय जितने कवि हुए सत्र किसी न किसी राजा या मुगल 
बादशाह के दरबार में आश्रय पाने लगे और उन्हें प्रसन्न करने के लिए 
कविता करने लगे | इस _ पकार कविता-कामिनो, जिसका दामन अब 
_ अछूता था, सन्‍्तों और महात्माओं के हाथ से निकलकर राज- 
22002. 08.8 
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की ओर आक्ृष्ट हो गया ओर वे जनता का प्रतिनिधित्व न कर सके | 
उनकी कृतियोँ विद्वानों के मनोरज्षन ओर विलास की सामग्री तो बन 
गयीं, परन्तु वे सर्व-साधारण की सम्पत्ति ओर पूजापात्र न हो सकी। 
हिन्दी साहित्य में ऐसे समस्त कवियों की गणना रीति काल के अन्तर्गत 
की जाती है, परन्तु यह देखकर आश्चय होता है कि विलासिता के इस 
युमै में भूषण का जन्म हुआ | बात यह थी कि उन्होंने वीर शासकों 
का आश्रय लिया था | वह वीर शिवाजी ओर छुत्रसल की तलवार का 
चल सममभते ये । उन्हें इस बात का ख्याल था कि देश ओर समाज की 
क्या आवश्यकता है। इसलिए उन्होने तत्कालीन शैली का परित्याग 
करके अपनी रचनाओं में वीर रस को स्थान दिया । यह हिन्दी साहित्य 
के लिए कम गौरव की बात नहीं थी । मुगल साम्राज्य के घुंधत्ते प्रकाश 
में जब हिन्दी के थंगारी कवि कविता-कामिनी को विविध अलड्डारों से 
सजाकर उत्तरी भारत के राज-द्रबारो में नचा रहे थे तब दक्षिण भारत 
में शिवा जी के आश्रित कवि भूषण की ओजस्बी वाणी सम्पूर्ण भारत 
को यवनों की दासता से मुक्त करने का आह्वान कर रही थी। यह 
थी मध्य काल के अन्तिम चरण में हिन्दी-साहित्य की स्थिति । इसके 
पश्चात्‌ मुगल साम्राज्य का पतन हुआ और अगरेजी शासन का 
आविर्भाव | ० 
आरंगजेब की मृत्यु के पश्चात्‌ भारत का राजनीतिक वातावरण 
इतना दूषित हो गया कि लोगों को जान के लाले पड़ गये । ऐसी दशा 
में साहित्य की ओर किसी का ध्यान आक्ृष्ट न हो 
सका | सन्‌ १८५७ ई० के विद्रोह के पश्चात्‌ 
जब अगरेजों के शासन का सूत्रपात हुआ तब उनका ध्यान भारतीयों 
की शिक्षा की ओर गया । उस समय कचहरियों तथा सम्य समाजों 
में फ़ारसी का आदर था ; हिन्दी माषा का थोड़ा-बहुत शान केवल उन 
व्यक्तियों को था जिन्हें रामायण अथवा सूर-सागर के पठन-पाठन से 
प्रेम था। - इस प्रकार भारत के एक विशेष वर्ग की जनता अपनी 


आधुनिक काल 


| 
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मातृभाषा के ज्ञान से बश्चित थी। अ्गरेज विद्या-प्रेमी थे। मारतीय 
भाषाओं तथा उपभाषाओं के अध्ययन का उन्हे शौक था। इसलिए 
उन्होंने तत्कालीन भाषा में गद्र-साहित्य तैयार कराने का आयोजन 
किया | इस प्रकार इध काल का श्रीगणेश गद्य साहित्य से हुआ | 
इसलिए इस युग को गद्य साहित्य का युग कहते हैं । 
हिन्दी भाषा के विकास के सम्बन्ध में विचार प्रकट करते हुए हम 
यह बता चुके हैं कि तेरहवीं शताब्दी से पूर्व गद्य-साहित्य का पता नहीं 
चलता | मारवाड़ की कुछ सनदों मे स्थानीय भाषा के नमूने मिलते हैं । 
इसके अतिरिक्त पन्द्रहवीं शताब्दी के प्रारम्भ में बाचा गोरखनाथ जी 
की ब्रज भाषा रचना, सत्रहवीं शताब्दी में वल्लमाचार्य के पुत्र गोस्वामी 
विट्ठलनाथ की चोरासी बैष्ण॒वों की वार्ता और दो सौ बावन वैष्णवो 
की वार्त्ता का तथा जय्मल, गंग, भाट, महात्मा नाभादास इत्यादि की 
रचनाएँ ओर अठारहवीं शताब्दी में देव, सूरति मिश्र, दास, ललित 
किशोरी आदि की क्तियों मिलती हैं। इन रचनाओं में व्रजभाषा का 
' प्राधान्य है। उन्नीसवीं शताब्दी से खडी बोली का युग आरम्म होता 
है | इस युग में सबसे पहले मुं० सदासुखलाल की रचनाएँ मिलती 
हैं। इसके बाद प॑० लल्लूलाल का प्रेमसागर मिलता है । लल्लूलाल 
त्रज की गोद में पल्ले थे, इसलिए. उनकी रचनाओं पर जज भाषा की 
छाप अधिक है । सदलमिश्र के नासिकेतोपाख्यान में यह बात नहीं 
पायी जाती। प्रेमसागर में व्रजभाषा की' लग्क के साथ सानुप्रास 
पद्ममय गद्य है। नासिकेतोपाख्यान मे व्यावहारिक खड़ी बोली के साथ- 
साथ मुह॒विरे ओर उर्दू के कुछ पद मी आ गये हैं। कहीं-कहीं जज- 
भाषा और अवधी भी मिलती है। इंशाअल्लाखों की 'रानी केतकी 
की कहानी भी इसी. काल का गद्य्ग्नन्थ है| इसकी भाषा खडी बोली 
है ओर उस पर, फारसी तथा अश्ररत्री का प्रभाव पडा है। वस्तुतः खडी 
चोली का हिन्दी गद्य साहित्य में प्रचार उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तराद्ध 
से हुआ दे। और इसका श्रेय राजा शिवप्रसाद सितारे-हिन्द, राजा 
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लक्ष्मण सिंह, भारतेन्दु हरिश्चन्द्र तथा स्वामी दयानन्द को प्राप्त है। 
इमम से भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ही आधुनिक गद्म के निर्माता कहे जाते हैं । 
इसका कारण यह है कि उन्होंने राजा शिवप्रसाद की फ़ारसी शुद्द्‌- 
प्रधान शैली और राजा लक्ष्मशतिंह की सस्कृत शब्द-प्रधान शैली के बीच 
का मार्ग अहर किया है| उन्होंने श्रपनी विविध पुस्‍्तकों में इसी शैली 
को स्थान दिया है | इस प्रकार साधारण रूप से काल-क्रम के अनुसार 
हम आधुनिक गद्य साहित्य को तीन भागों मे विभाजित कर सकते है । 
ला भारतेन्डु युग, दूसरा द्विवेदी युग और तीसरा वर्तमान युग | 

[(] भारतेन्दु युग--खडी बोली मे हिन्दी गद्य-साहित्य का यह 
उत्तत्तिकाल है | इस काल का गद्य प्रायः व्याकरण-सम्बन्धी अशु 
दियों से पूर्ण, वाक्य-विन्यास में दोपयुक्त और भाषा मे रूपहीन है । 
फिर भी विविध विषयों पर निवन्ध लिखे गये हैं ओर नाटकों तथा 
उपन्‍्यासों की रचना हुई है। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, बालकृष्णु भट्ट, 
उतापनारायण मिश्र, बदरीनारायण चोंघरी ममघन', अम्पिकादत्त 
“वास आदि इस काल के प्रसिद्ध लेखक हैं। इनकी रचनाओं का 
हिन्दी साहित्य में बड़ा सम्मान है | ह 

[२] ह्विवेदा युग--यह भाषा का परिमार्जन काल है। इस काल 
में भाषा की सभी त्रुटियों का संस्कार हो जाता है ओर भाषा अपने 
जुद्ध रूप मे निखर आती है। मुद्रण-कला के प्रचार से मासिक पत्र 
तथा पत्रिकाओ्रों-द्वारा हिन्दी-गद्य का पूर्ण रूप से विकास होता हूँ और 
खड़ी बोली में कविता के उप का झारमम होता है। नाटक, निबन्ध, 
कहानी, उपन्यास, आलोचना तथा इसी प्रकार के अन्य साहित्यिक 
विषयों पर पुस्तकें मिलने लगती हैं । गोविन्दनारायण मिश्र, बालमुकुन्द 


थुत्त, महावीर प्रसाद द्विवेदी, आवयप्रसाद मिश्र आदि इस काल के 
मुख्य लेखक हैं | 


[३] नवीन युग--.श्र थवा 


वर्तमान युग मे भाषा का स्वरूप ह्थिर 
हो जाता है और उसका विभिन्न 
प्‌ ॥ 


शैलियों मे विकास होता है। ऑगरेजी 
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साहित्य के प्रभाव मे आने के कारण इस युग मे हिन्दी साहित्य का ज्षेत्र 
अत्यन्त विस्तत हो जाता है और उसमे हृदय-पक्ष तथा कला-पत्ष का 
पूर्ण रूप से समावेश होता है । यह हिवेदी जी के परिश्रम का फल है | 
इस युग मे साहित्य के सभी अ्रगों का विस्तार होता है। प० पद्मरतिह, 
बाबू श्यामसुन्दर दास, प० रामचन्द्र शुक्ल, बावू जयशकर प्रवाद, 
बाबू प्रेमचन्द, श्री वियोगीहरि, श्री गुलाब राय, श्री जैनेद्र कुमार, 
श्री रामनाथ सुमन), प्रो० नशेन्द्र, प्रोण रामदास गोंड, श्री प्रभाकर 
माचवे, श्री हजारीप्रसाद द्विवेदी, श्री घीरेन्द्र वा, शी रामकुमार वर्मा, 
राय ऋष्ण॒दास, श्री सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला; श्रीमती महादेवी वर्मा, 
श्री नलिनी मोहन सान्याल, श्रीमती सुभद्राकुमारी चोहान, श्री सुमित्रा- 
नन्‍्दन पन्‍त, प० भगवतीप्रसाद वाजपेयी, श्री भगवतीचरण वर्मा, श्री 
उग्र आदि की लेखनी ने हिन्दी गद्य-साहित्य को जो दान दिया है वह 
प्रत्येक दृष्टि से महत्वपूर्ण है । 
यह तो हुई गद्य-साहित्य की बात | इस युझः में हिन्दी कविता के 
विकास पर ध्यान देने से पता चलता है कि द्विवेदी-काल के पूर्व ब्रज- 
भाषा से ही कविता होती थी ओर राम तथा कृष्ण के अलोकिक चरित्र 
ही कवियों के काव्य के विषय थे। हिविदी-युग का आरम्म होने पर 
खड़ी बोली को काव्य में स्थान ।मला, परन्तु ब्रजभापा ' का प्रभाव फिर 
भी वना रहा । ब्रजभाषा के कवियों मे भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, श्रीधर पाठक, 
जगन्नाथदास रक्ाकर, रामचन्द्र शुक्ल, वियोगी हरि, नाथूराम शर्मा, 
अथोव्यातिंह उपाध्याय इत्यादि का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय 
है । खडी बोली के कवियों मे महावीरप्रसाद द्विवेदी, अयोध्यासिंह उपा- 
च्याय, मैथिलीशरण गुत, माखनलाल चतुर्वेदी, सियारामशरण गुप्त, 
जयशकर प्रसाद, सुमित्रानन्द्न पन्‍त, भगवतीचरण वर्मा, सूर्यकान्त 
निपाठटी निराला, रामनरेश त्रिपाठी, गमोपालशरण सिंह, महादेवी 
नम, रामकुमार वर्मा, सुभद्राकुमारी चोहान, नवीन, रामेश्वर शुक्ल 
अचल , दन।र »।दि की गणना की जाती है। इत सम्बन्ध में हमें 
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यह याद रखना चाहिए कि इन कवियों ने अगरेजी साहित्य के प्रभाव 
में आकर विविध विषयों पर नये-नये छुन्दों में रचना की है। इस 
प्रकार इन कवियों ने हिन्दी काव्य में नवीन विचारों, नवीन छुन्दों, 
नवीन विपयो ओर नवीन शैलियो को जन्म दिया है। कुछ कबियो ने 
वादों के चक्कर में पड कर रहस्यवाद तथा छायावाद का प्रवेश हिन्दी 
साहित्य में किया है | कहने का तालये यह है कि हिन्दी-साहित्य के 
लिए. यद एक नया युग है | इस युग की समस्याएँ नयी हैं, विपथ 
नये हैं, भाव नये है, शैली नयी है। यह नयापन हिन्दी-साहित्य को 
किस ओर ले जायेगा, कहा नहीं जा सकता | 


है 


अध्याय २ 


निबन्ध ओर-उसके भेद 


हिन्दी का आधुनिक काल गद्यकाल कहा जाता है। इसमें सन्देह 

नहीं कि पिछले बीस वर्षों में हिन्दी गद्य की यथेष्ट उन्नति हुईं है, परन्ठ 
' हमारा. तर की व्यंजना-शैली का जब तक पूर्ण विकास 
>> सांहित्यां:.. पी हो जाता, समी गकार के भावों को अभिलषित 
.ल्‍ तथा प्रमावोत्पादक रुप में व्यक्त करने की शक्ति 

एवं क्षमता जब तक उसमें नहीं आ जाती तब तक गद्य के इतिहास का 
अध्ययन करनेवालों के लिए स्थायी निधि प्राप्त नहीं हो सकती । हिन्दी 
साहित्थिकों ने गद्य की जो उन्नति की है वह ललित साहित्य के कतिपय 
भेदोंउपभेदों तक ही सीमित है । नाटक, उपन्यास, कहानी और गद्म- 
काव्य का बाहुलय ही हमें इस समय अधिक दीख पड़ता है। रचना- 
शैली ओर तत्वों की प्रधानता पर आधारित इन्हीं विषयों के विभिन्न 
प्रकारों की रचना में हमारे गद्य-लेखकों ने अपनी समस्त शक्ति और 
बुद्धि लगा दी है । ललित साहित्य के निबन्ध और आलोचना तथा 
परिचय साहित्य के जीवनचरित, इतिहास, भाषा-विज्ञान जैसे एक दो 
विषयों पर भी इने-गिने ग्रन्थ लिखे गये हैं, परन्तु इनका भांडार अभी 
सन्तोषजनक नहीं है | इनके पहले जो लेख और छोटे-छोटे अन्थ तैयार 
हुए, उनमें से अधिकांश स्वतंत्र अथवा आधारित अनुवाद मात्र थे | 
उनसे तथा कुछ छोटे एवं मौलिक ग्रन्थों की रचना के पश्चात्‌ गद्य- 
शेली मे जो प्रोढका आयी वस्तुतः उसी पर भावी गद्य-साहित्य का 

भवन निमाण होना आरंभ हुआ । 


हिन्दी-गद्य साहित्य की वर्तमान रूप-रेखा पर इतना» विचार करने के 


निबन्ध और उसके भेद ध्‌& 


पश्चात्‌ अब हम केवल निम्रन्ध साहित्य के विकास पर विचार करेंगे; 
व सिल्य परन्तु इससे पहले हमें गद्य-साहित्य के विभाजन पर 
वि विचार करना आवश्यक प्रतीत होता है | इस 
प्रकार के विचार से हम गद्य साहित्य मे निबन्ध का 
स्थान समभने में आसानी होगी । 


गद्य-साहित्य का विभाजन प्रायः दो भागों में किया जाता है-- 
२, ललित-साहित्य २. परिचय-साहित्य | ललित-साहित्य के दो भेद हैं--- 
क, दरृश्य-साहित्य, ख॑. श्रव्य-साहित्य । रूपक- 
अथवा नाटक ओर उसके भेदोपसेद दृश्य-साहित्य 
के अन्तर्गत हैं। शअ्रव्य-साहित्य के मुख्य पॉच भेद 
हँं--१, उपन्यास, २, कहानी, ३. निम्रन्‍्ध, ४. सुक्तक काव्य, ५. 
साहित्यिक आलोचना । ललितससाहित्य-गद्य के ये अंग-उपांग इस 
तालिका से स्पष्ट हो सकते हैं :--- 


गद्य-साहित्य का 
विभाजन 


गद्य-सा हि त्य 
| 
| | 


ललित साहित्य परिचय-साहित्य 


| | 
दृश्य-साहित्य ॥ श्रव्य-साहित्य 


| 


रूपक या नाटक | 


। | | | 


उपन्यास कहानी. निन्नन्धमुक्तक काव्य साहित्यिक - 
आलोचना 





परिचय-साहित्य के अन्तर्गत जितने विषय शअ्राते हैं, उनमे मुख्य 
ये हैं--जीवनचरित, विज्ञन, धर्मशास्त्र, अ्थशास्त्र, राजनीति, 
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इतिहास, ज्योतिष, यात्रा, चित्र-कला, वास्तु-कला; मूर्ति-कला, शिल्प- 
कला, दर्शन, वेढंत, तकशात्र, व्यवसाय-शास्त्र. भाषा-विज्ञान, न्याव- 
विज्ञान, कृषि-शासत्र, मानव-शरीर-विज्ञन, मनोविज्ञान, रसायन-शाज््र, 
जनन-विज्ञान, वनस्पति-शानत्र, चिकित्मा-शाहल्न. जराही, मानव-जाति- 
शास्र, जंगलात, याताबात, शिक्षा, लेखन-कला, पत्रकार-कला, संष्टि- 
विज्ञान. जन्तु-विज्ञान, गणित-शात्न | अ्रगली पंक्तिबो म हम केवल 
निबन्ध-साहित्य पर विचार करेंगे | 
निवन्ध हिन्दी-गद्य साहित्य का एक अंग है और उसका विकास 
नवीन युग की एक विशेषता है | इसमें सन्देद नहीं कि हिन्दी ने 
संसक्ृत साहित्य से बहुत-कुछ लिया है ओर सच पूछिए तो उसका 
विकास एक प्रकार से उसी के आधार पर हुआ है, पेरन्तु यद्द स्वीकार 
करने मे किसी को संकोच नहीं हो सकता कि इस दिशा मे हिन्दी को 
संस्कृत साहित्य से उल्लेखनीय दान नहीं मिला | इसका कारण यह है 
कि जिस अर्थ में हम वर्तमानकाल मे निब्रन्ध शब्द का प्रयोग करते हैं 
उस अर्थ में संस्कृत साहित्य स्वयं निवन्धों से शुत्य है। उसमे कथा- 
कहानी, नाटक, आलोचना तथा इसी प्रकार के अन्य साहित्य के अंग 
तो हैं, निबन्ध नहीं हैं | हिन्दी साहित्य में निबन्ध का विकास अंगरेजी 
साहित्य के आधार पर हुआ है। 
निबन्ध संस्कृत भाषा का ही शब्द है। प्राचीन काल से जब मुद्र ण- 
यन्त्र का नाम भी 'नहीं था तत्न लोग भोजपत्रों पर लिखा करते थे । 
हिन्दी में निबन्ध + “ते उन्हें एकत्र करते थे, सेवारते थे और 
हल एक में सीकर पुल्तक के रूप में बनाते थे; इस 
क्रिया को वे निबन्ध अथवा प्रवन्ध कहते थे, परन्तु 
कालान्तर में इस अर्थ में परिवतन हो गया और उसका प्रयोग साहित्य- 
रचना के लिए होने लगा। काशी-नागरी-प्रचारिणी सभा-द्वारा प्रका- 
शित हिन्दी शब्द सागर मे इस शब्द का अर्थ “बन्धन, वह व्याख्या 
जिसमें अनेक मतों का सग्रह हो' मिलता है। इस प्रकार निबन्ध से 
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तात्पर्य ऐसे लेखों से होता है निनमें विचार-परम्परा के साथ-साथ लेखक 
अपने विचारो, भावों ओर मनोद्ृत्तियों का प्रकाशन अपनी भाषा ओर 
अपनी शैली में करता है| प्रबन्ध' शब्द से यह अश्थ-बोध नहीं होता । 
“हिन्दी शब्द सागर! मे प्रबन्ध का अर्थ है--कई वस्तुओं या बातों 
का एक मे ग्रन्थन, एक दूसरे से सम्बद्ध वाक्य-रचना का विस्तार; 
लेख या अनेक सम्बद्ध पद्मों में पूरा होने वाला काव्य । इस प्रकार 
निबन्ध की झपेज्ञा प्रन्‍न्ध शब्द का अर्थ अधिक व्यापक है। प्राचीन 
काल में यह शब्द अपने मोलिक अर्थ मे उच् समस्त लेखों या रच- 
नाओं के लिए प्रयुक्त होता था जो किसी कथा या विषय को शास्त्रीय 
ढग से, गद्य अथवा पद्म मे, प्रस्तुत करते थें। वर्तमान काल में 
अगरेजी साहित्य के प्रभाव के कारण इस अर्थ में भी परिवर्तन हो गया 
है ओर अब ऐसी रचनाएँ प्रबन्ध समझी जाती हैं जिनमें लेखक प्रति- 
पाद्य विपय को लेकर उसके स्वरूप, उपयोग, महत्व आदि को दिखाता 
हुआ उसकी उत्पत्ति एवं विवेचन के साथ अपनी भाषा और अपनी 
शैली में अपने विचारों का स्पष्टीकरण करता है | अँगरजी साहित्य का 
थीसिस अथवा ट्रीटाइज शब्द तथा हिन्दी का प्रत्रन्ध शब्द कुछ-कुछ 
समानार्थी हैं। हिन्दी में आलोचनात्मक तथा गवेषणापूर्ण रचनाएँ 
, अबन्ध ही समझी जाती हैं । 

लेख तो निबन्ध ओर प्रबन्ध से भी अधिक द््यापक है। इसका 
अथ है--लिखी हुईं सामग्री । इस प्रकार इस शब्द से किसी विशेष 
निर्दिष्ट रचना का ज्ञान नहीं होता । अँगरेजी साहित्य में हम इस शब्द 
के लिए. आरटिकिल' शब्द पाते हैं। लेख का प्रायः गद्य-रचना से 
आशय होता है। 

हिन्दी मे रचना, सन्दर्भ तथा गद्य-विधान भी निबन्ध के अर्थ में 
प्रयुक्त होते हैं| रचना का साधारण अर्थ है--शब्दो को वाक्य में इस 
प्रकार सजाना कि वाक्य का अथ स्पष्ट हो जाय | श्गरेजी में इस शब्द 
का सप्तानार्थी कम्पोजीशर्न है। सन्दर्भ भी एक सामान्य शब्द 
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है| हिन्दी शब्द सागर में सन्दर्भ का अर्थ है--रचना, प्रचन्ध; निवन्थ, 
लेख, वह ग्रन्थ जिसमें किसी ओर ग्रन्थ के गूढ़ वाक्यों आदि का श्र्थ 
या स्पष्टीकरण हो। गद्य-विधान में सभी गद्य रचनाओं का, चाहे वे 
छोटी हों अथवा बढ़ी, समावेश हो सकता है । इस प्रकार लेख, रचना 
प्रबन्ध, सन्दर्भ, गद्य-विधान आदि शब्दों के रहने पर भी निम्रन्ध अपनी 
विशेषता के कारण अगरेजी शब्द 'एसे' का बोधक है । + 

... पाश्चात्य साहित्य, विशेषतः अंगरेजी साहित्य, में नित्रन्ध की 
उद्रत्ति का एक रोचक इतिहास है । वहाँ फ्रॉसीसी विद्वान्‌ मिकेल मौटेन 
नित्रन्ध का जन्मदाता माना जाता है। पाश्चात्य 

पाश्चात्य साहित्य में साहित्यकारों का कहना है कि एक बार उसने 
लिबन्ध की उत्पत्ति अपने विषय मे कुछ लिखने का विचार किया । 
इस कार्य का सम्पादन करने के लिए वह एक निर्जन 

स्थःन में चला गया | ऐसा उसने कदाचित इस अभिप्राय से किया कि 
वह उस निजन स्थान में दूसरों के बिचारों से अप्रभावित होकर अपने 
सम्प्रत्ध में स्वतंत्र रूप से लिख सकेगा | इस प्रकार अपने व्यक््तित्त्व के 
प्रभाव से उसने जो लेख लिखे उनको उसने एसेइस (7788%४8) के नाम 
से प्रकाशित किया | यह सन्‌ १५४८० की बात है | इससे पूर्व इस शब्द 
का-प्रयोग प्रयत्न, परीक्षा अथवा परीक्षण के अर्थ में होता था। मौंटेन 
ही सर्वप्रथम इस शब्द का प्रयोग साहित्यिक श्रर्थ में किया । अतएव 
वही गद्य-साहित्य के इस प्रमुख अग का जन्मदाता कहा जाता है। 
नस्ठुतः उस समय के लेखकों पर उसके व्यक्तित्व का, उसकी रचना- 
शैली का, उसके निबन्धों का इतना प्रभाव पड़ा कि अल्प-काल में ही 

नित्रन्ध साहित्य ने पाश्चात्व-साहित्य से अपना स्थान बना लिया | * 

मौदिन के निबन्धों पर यदि हम विचार करें तो हमे ज्ञात होगा 

कि उन पर मौटिन के व्यक्तित्व की पूरी छाप है। इसीलिए एडीसन 
ने उसके सम्बन्ध में लिखा है कि मौठेन ही 


समार में सर्वश्रेष्ठ 
आत्मवक्‍्ता हुआ है। 
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मौटेन के निबन्धों की शैली और, उसकी विशेषताओं पर विचार 
'करने से उसकी परिभाषा » सहज ही बनाई जा सकती है | डा० सेमुअल 
' जानसन ने निन्रन्ध की परिभाषा निश्चित करते हुए 
लिखा है कि निबन्ध मानसिक जगत का एक शिथिल 
बुद्धिविलास है। अतएव वह क्रमिक एवं नियमितृ 
रचना न होकर एक अव्यवस्थित तथा अपरिपक्व विचार-खंड' होता है। 
डा० जानसन की इस परिभाषा की कसोंटी पर यदि हम आज के 
निबन्धों को करसे तो हमें निंशाश ही होना पडेगा। आज कल के निबन्ध 
पूर्णरूप से परिमार्जित और कलात्मक होते हैं । कदाचित्‌ इसीलिए 
आक्सफोर्ड अ्गरेजी कोष में निबन्ध की एक नवीन परिभाषा दी गयी 
है। उस परिभाषा के अनुसार नित्रन्ध किसी विषय-विशेष अथवा किसी 
विषय के अश पर एक ऐसी साधारण कलेवरमयी रचना है जिसमे 
प्रारभ मे अपरिपूर्णता की कल्पना रहती थी; परतु अच उसका प्रयोग 
एक ऐसी रचना के लिए होता है जिसकी परिधि के सीमित रहने पर 
भी शैली प्रायः प्रोढ़ एवं परिमा्जित रहती है । 

इस प्रकार हम- देख सकते हैं कि निबन्ध की परिभाषा के सम्बन्ध 
में अधिक हेर-फेर हो गया है। आजकल के लेखक कई बातो में 
प्राचीन लेखकों से मिन्न हैं। आजकल के लेखक निब्रन्ध के तकंपूर्ण 
ऊमिक विकास तथा शैली की गभीरता एवं प्रोढ़ता पर अधिक जोर 
देते हैं | प्राचीन लेखक ऐसा न करके शिथिलता, आत्मीयता तथा 
घनिष्ठता पर अधिक ध्यान देते थे। शिथिलता के सम्बन्ध में बाबू 
श्यामसुन्दर दास जी के विचार नीचे दिये जाते हैं :--- 

“वास्तव में निबन्ध की शिथिल शैली अत्यधिक प्रभावशालिनी 
होनी चाहिए; | बौद्धिक विचारों की शुष्कता ओर दुरूहता को दूर करने 
के लिए निबन्ध-लेखकों का यह प्रधान साधन है। इससे वे पाठकों के 
हुंदय की अपनी ओर आऊइए्ट कर लेते हैँ । उन्हें शैथिल्यपूर्ण हल्का 
वातावरण बनाना कला की दृष्टि से आवश्यक होता है |” 


निबन्ध की 
परिभाषा 
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मोटेन के निबन्धों के विषयों की आलोचना करते हुए आगे वह 
लिखते हैं :-- 

' किल्ठु उसके 'एसे! उस विपय की परिधि से ही बिरे नहीं रहते 
थे | प्रस्तुत विषय के साथ अग्रसर होते हुए उक्त विपय के संसर्ग से 
जो प्रासंगिक विपय सम्मुख उपस्थित हो जाते थे उनकी ओर भी मोटेन 
की लेखनी बढ़ जाती थी। इस प्रकार वह विपयान्तर में भी पड जाता 
था | अनेक वार उसे एक विपय से दूसरे ओर दूसरे से तीसरे की ओर 
जाते देखा जा सकता है। इससे प्रकट होता है 
निवन्ध का विषय आरंभ मे लेखनी को उत्तेजित करने वाली एक 
पेरणा मात्र है ओर एक बार जब उसकी लेखनी चल पडती है तर 
वह अन्य प्रेरणाओ के वशीभूत होकर आगे बढ़ती रहती है। परन्ठु 
इसका यह अर्थ नहीं है कि मोटेन की रचनाओं मे निवन्ध की श्रृंखला 
मितान्त उच्छिन्न है--उसमे विचारों का कोई तारतम्ब ही नहीं है | यदि 
ऐसा होता तो उसके निवस्थ कलात्मक पूर्णता के अभाव में साहित्य 
की भूमि पर पदार्पण ही न कर पाते, उन्हें विशिष्ट साहित्यिक पढ ग्रात 
करने का तो प्रश्व ही न होता । वास्तव में उसके उसे? विषय के 
उख्य सूत्र को पकडकर चलते हैं ओर आत्यंतिक रूप से उसका त्याग 
कभी नहीं करते। वह विप्रयान्तर मे अवश्य चला जाता है किन्तु 
वहां से लोटकर पुनः अपने मुख्य वरिपय पर पहुँच जाता है। और 


निजन्ध के समाप्त होने पर हम उसकी अनन्‍्तर्निहित एकता का अनुभव 
करते हैं |? हि 


कि मौंदेन के लिए 


इस सम्बन्ध मे आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल के ये वाक्य भी बड़े 
महत्वपूण् हैं :-- 


“आशुनिक पाश्चात्य लक्षणों के अनुसार निवन्ध उसी को कहना 
चाहिए जिसमें व्यक्तित्व अथांत्‌ व्यक्तिगद विशेषता हो। बात तो ठीक 
है, यदि ठीक तरह से समझी जाय | व्यक्तिगत विशेषता का यह मत- 
लत नहीं कि उसके प्रदर्शन के लिए विचारों की <ंखला सखी ही न 
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जाय या जानबूक कर जगह-जगह से तोड दी जाय, भावों की विचित्रता 
दिखाने के लिए ऐसी अर्थ योजना की जाय, जो उनकी अनुभूति के 
प्रकृत या लोकसामान्य रूप से कोई सम्बन्ध ही न रखे अथवा भाषा से 
सरक सवालो-की-सी कसरते या हठयोगियों-के-से आसन कराये जायें 
जिनका लक्ष्य तमाशा दिखाने के सिवा ओर कुछ न हो ।”? 
संसार की हर एक वात और सब बातों से सम्बद्ध है। अपने 
अपने मानसिक संघटन के अनुसार किसी का सन किसी सम्बन्ध-सूत्र पर 
दौड़ता है, किसी का किसी पर । ये सम्बन्ध-सूत्र एक दूसरे पर नथे हुए, 
पत्तो के भीतर कीं नसों के समान, चारो ओर एक जाल के रूप में 
फैले हैं । तत्व-चिन्तक या दशनिक केवल अपने व्यापक सिद्धान्तों के 
प्रतिपादन के लिए. उपयोगी कुछ सम्बन्ध-सूत्रो को पकड कंर किसे ओर 
सीधा चलता है ओर बीच के ब्योरों मे कहीं नहीं फेंतता । पर निबन्ध- 
लेखक अपने मन की प्रवृत्ति के अनुसार स्वच्छुन्द गति से इधर-उघर 
फूटी हुईं सूत्रशाखाओ पंर विचरता चलता है। यही उसकी अर्थ- 
सम्बन्धी व्यक्तिगत विशेषता है। अथं-सम्बन्ध-सूत्रों की टेढी-मेढी 
रेखाएँ ही भिन्न-भिन्न लेखकों का दृष्टिपथ निदिंए करती हैं। एक की 
बात को लेकर किसी का मन किसी सम्बन्व-सूत्र पर दौडता है, किसी 
का किसी पर | इसी का नाम है एक ही बात को भिन्न-भिन्न दृष्टियों 
से देखना । व्यक्तिगत विशेषता का मूल आधार यही है | 
निबन्ध की उत्पत्ति एवं विकास में जो प्रेरणाएँ कार्य करती हैं 
उनका आचार्य शुक्ल के शब्दों में मनोवैज्ञानिक विश्लेषण करने के 
पश्चात्‌ नित्रन्ध का उदं श्य समकभना सरल हो जाता 
निबन्ध-रचना कि 
कि है | यह तो सभी जानते हैं कि मनुष्य आदि काल 
४ से थोडे समय में अधिक से अधिक लाभ उठाने 
की चेष्टा करता आ रहा है ओर सभ्यता के विकास के साथ उसकी इस 
प्रकार की चेष्टा बढती ही जा रही है। आजकल के अनेक साधन. 
उसको इसी चेष्टा के प्रतिफल हैं | निबरन्ध भी ऐसा ही एक साधन है | 
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इसके द्वारा पाठक, संक्षेप में, किसी विषय का ज्ञान प्राप्त कर लेता है । 
वास्तव में लिखी गयी पुस्तक भी उस विपय से सम्बन्ध रखनेवाले 
विविध निब्रन्धों का संग्रह मात्र दी है। घोड़े के विषय में एक छोटी- 
मोटी। पुस्तक भी लिखी जा सकती है ओर एक निन्रन्ध भी, लिखा जा 
सकता है। भेद केवल आकार ओर शेली का है | उपयोगिता की दृष्टि से 
दोनों की आवश्यकता है । हि 
यह तो हुआ पाठक की दृष्टि से निव्रन्ध का उद्देश्य । लेखक की 
दृष्टि से निम्रन्ध का उद्देश्य किसी विपय के सम्प्न्ध मे निश्चित ओर 
थोडे समय के भीतर सनक्षेत में अपने विचारों को तकं-वितर्क-सहित ऐसी 
शैली मे व्यक्त करना है जिससे पाठक पर उन विचारों का मनोवांछित 
अभाव पडे | वस्तुतः निबन्ध के इस उद्देश्य की पूर्ति करना अत्यन्त 
'कटिन है। इसमें सफलता प्राप्त करने के लिए आरम्म से ही अभ्यास 
की आवश्यकता है । इस दृष्टि से निबन्ध का एक और उद्देश्य होता 
है ओर वह है लेखक की विचार-शक्ति श्लोर उसकी लेखन-कला की 
उन्नति करना तथा पाठक एवं लेखक में किसी विपय के प्रति रुचि 
उत्पन्न करना । स्कूल तथा कालेज मे इसी उद्देश्य को सामने रखकर 
निवन्ध-रचना की शिक्षा दी जाती है। नित्रन्ध का उद्देश्य अपनी 
योग्यता नहीं, माव प्रदर्शित करना है। किसी विषय पर नित्रन्ध लिखते 
समय हमें अपना यह कर्तव्य न भूलना चाहिए । 
उपय॒ु क्व पक्तियों मे निबन्ध के जो कतिपय उद्देश्य अज्जित किये 

गये हैँ उनसे उसका महत्व भी प्रकट हो जाता है। इसमें तो सन्देह ही 
नहीं किया जा सकता कि मनुष्य का ज्ञान पर्यवेज्षण , 
ओर अनुभव पर अवलम्बित है। वह जो कुछ देखता 

है, अनुभव करता है उसे अपने मस्तिष्क में सश्जित कर लेता है। 
इससे उसे तो लाभ होता ही है, भविष्य में आनेवाली उसकी सन्तान 

भी उससे लाभ उठाती है। यह तमी सम्भव है जब उसके विचार 

ओर ' अनुभव लेख-बद्ध हों । मौखिक 'ज्ञान अविश्वसनीय होता 


'निबन्ध का महत्व 


निबन्ध ओर उसके भेद ७७ 


है | वह भूला जा सकता है, तोड़ा-मरोडा जा सकता है, बिगाड़ा-बनाया 
, जा सकता है, घणया-बढाया जा सकता है, किन्तु लेख-बद्ध होने पर 
- बह ज्ञान विश्वसनीय हो जाता है और शताब्दियो तक सुरक्षित रहता 
है | मौखिक ज्ञान मे वह शक्ति ओर स्थिरता नहीं रहती जो लेख-बद्ध . 
ज्ञान में पायी जाती है| हमारे पूर्वजो ने अपने अनुभव-जनित ज्ञान 
के जो अमूल्य रत्न ग्रन्थों की तिजोरी में रख दिये है उनसे हम को ही 
नहीं, अपितु विश्व को लाभ पहुँच रहा है। अतः निबन्ध का महत्व 
अवशनीय है | 
निबन्ध हमें लिखना सिखाता है, हमारी मानसिक शक्तियों का 
विकास करता है, हमारी विचार-धारा को शुद्ध एवं संयत करता है 
ओर उसे स्थायी बनाने में सहायक होता है। इस प्रकार जो वस्तु 
“ अव्ययन एवं मनन का विपय बन जाती है वह मस्तिष्क में न समाकर 
अभिव्यक्ति चाहने लगती है। निबन्ध इसी अभिव्यक्ति का, इसी आत्म- 
प्रकाशन का प्रतिफल है | विचारों ओर भावों का सरल एवं. सुन्दर 
प्रकाशन उनको स्पष्टता प्रदान करता है। त्रिना लिखे विचार नीहार की 
भाँति अस्पष्ट और धूमिल रहते हैं । 
निबन्ध हमारे मतोभावों की प्रतिमूति है | इसे हम लिखित बाणी- 
द्वारा व्यक्त करते हैं | कथित वाणी-हारा प्रकट करने में वह भाषण या 
व्याख्यान का रूप चारण कर लेता है। भाषण समाज की, देश की 
अस्थायी सम्पत्ति है। निबन्ध स्थायी सम्पत्ति होती है। उसे हम बार- 
बार पढते हैं ओर आनन्द लेते हैं। उसमें लेखक के भावों का चित्र 
रहता है | इस प्रकार हम किसी लेखक के निबन्धों को पढ़कर उसके 
चरित्र का अध्ययन कर सकते है | 
निवन्ध, लेखक को अमरत्व प्रदान करते हैं, विद्वानों की विद्धत्ता 
साधारण जनता तक पहुँचाते हैं, लोक रुचि का परिष्कार करते हैं 
ओर समाज को ऊँचा उठाते हैं। इसलिए यदि हम अपने अनुभव 
ओर निरीक्षण से भावी सनन्‍्तान को लाभ पहुँचाना चाहतें हैं, यदि 
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हम अपने अध्ययन और अनुसन्धान से अपने साहित्य का भासडार 
भरना चाहते है और यदि हम अपनी विचार-धारा और अपनी साधना 
से अपने समाज को ऊँचा उठाना चाहते हैं तो हमारा यह कत्तब्य है 
कि हम निबन्ध-र्चना का अभ्यास करें । 
किन्तु निब्रन्ध-रचना का अ्रभ्वास करने से पहले हमे यह जान 
लेना चाहिए कि निवन्ध के विषय क्‍या हो सकते हू । यह तो स्पष्ट 
कर ही दिया गया है कि निवन्ध परिमित समय 
निबन्ध के विषय ओर परिमित शब्दों में किसी वस्तु, व्यक्ति अथवा 
घटना के सम्बन्ध में कुछ विचार लिपि-बद्ध कर देने 
की चेश मात्र है | इस दृष्टि से निबन्ध के विपय की कोई सीमा निर्धा- 
रित नहीं की जा सकती । उसका विपय कुछ भी हो सकता है। आकाश 
के तारों से लेकर धूल के कण तक निवन्ध के विषय बन सकते हैं | गाय, 
बैल, कीट-पतंग, राम-क्ृष्ण, सीता पार्वती, पानीयत का युद्ध, बन, नदी, 
पर्वत, कछार, पैसे की आत्म-कथा, क्रोध-लज्जा; ग्लानि, श्रद्धा, भक्ति, 
आदि अनेक विषयों पर निबन्ब लिखे गये है ओर लिखे जा सकते हैं| 
इस प्रकार कोई भी क्षुद्र विषय निब्न्धकार को आकर्षित कर सकता है। 
उसको लेखनी उन समस्त विपयों पर उठ सकती है जिनके सम्बन्ध 
से उसने गम्भीर अध्ययन किया है वा जिनसे वह स्वयं प्रमावित 
हुआ है। 
अत्र प्रश्न यह है कि निवबन्ध के विष्रय का क्रम क्‍या होना 
चाहिए। शिक्षा के निष्णात परिडतों का कहना है कि आरम्म में 
हु हमे ज्ञात से अज्न त की ओर, मूर्त से अमूर्त पदार्थ 
निबन्ध का क्रेम की ओर चलना चाहिए। इस प्रकार निबरन्ध- रचना: 
में सफलता प्राप्त करने के लिए हमे पहले ऐसे विषयों 
को लेना चाहिए जो हमारे निकट हैं ओर जिनके विपय में हमें साधा- 
रण ज्ञान है। कहने का तात्पर्य यह है कि निबरन्ध लिखने का आरम्भ 
नित्य प्रति की देखी हुईं वस्तुओं के वर्णन और छोटी-छोटी रोचक 
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कहानियों के दुहराने तथा लेखन से होना स्वाभाविक और सुकर होता 
है | इसमे सन्देह नहीं कि दया, साहस, ग्रेम, सान्दय, लजा आदि 
भी निबन्ध के विषय हैं, परन्तु ये विषय ऐसे हैं जिनके लिए. मनन 
ओर चिन्तन की आ्रावश्यकता है । आरम्म मे ऐसे विपयो पर लेखनी 
उठाना अपने उत्साह पर पानी फेरना है। इस कथन से हमारा यह 
तात्पर्य कदापि नहीं है कि योग्यता, शक्ति और प्रतिभा होने पर भी 
ऐसे विपयों पर निबन्ध न लिखना चाहिए । हमारे कहने का अमभिप्राय 
यह है कि जिन लोगों को भाषा का अल्प ज्ञान हो और जिनका अध्य- 
यन सीमित हो उन्हे निबन्ध-सचना का अभ्यास करने के लिए. अपने 
विषय को चुनते समय इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि उससे 
उनका निकटतम सम्बन्ध हो । जब तक यह न होगा तब तक उनके 
निबन्ध में वह प्रवाह और वह गुण न आ पायगा जो एक अच्छे 
निबन्ध की जान है । /निबरन्ध लिखना हँसी-खेल -महीं है। बड़े-बडे 
बिद्वानों की लेंखनी निबन्ध लिखने में असफल रहती है । किसी विषय 
पर पुस्तक लिखना सरल है, परन्तु उसी विषय पर सीमित समय ओर 
सीमित शेब्दों में निम्नन्च लिखना कठिन है। ह 
यह कठिनाई उस समय कुछ सरल हो जाती है जब हम अपने 
पि «५. निबन्ध का अच्छा शीर्षक चुन लेते हैं। शीर्षक में 
नबन्ध का शोपक <._.._.. निहि ४, 
निबन्ध का भाव निहित रहता है | इसके पढ़ते ही 
तुस्त पता चल जाता है कि निन्रन्ध का विपय क्‍या है । 
शीर्षक शब्द शीर्ष से बनाया गया है। शीष का अर्थ है श्रग्न 
भाग, चोटो, पिरा, मस्तक । निबन्ध आदि के सम्बन्ध से शीर्षक शब्द 
का अथ होता है किसी विषय का वह परिचायक सक्तित्त शब्द या पद 
: जो बहुधा पुप्तक, समाचारपत्र, विज्ञापन तथा लेखादि के ऊपर लिखा 
रहता है | 
शार्षक बनाना सरल काम नही है | यह बड़े प्रयल और परिश्रम 
का फल होता है। यह जितना ही स्वाभाविक, भावपूण और गम्भीर 


नी 
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होता है उतना ही पाठक को अपनी ओर आकर्मित कर सकता हे । 
इसलिए इसके चुनाव में शीघ्रता से काम लेना चाहिए। यह विप्रया- 
नुसार छोंठा, अर्थपूर्ण ओर चुभते हुए शब्दों में होना चाहिए । अपने 
में अनुकूल शीर्षक चुनने की योग्यता उत्पन्न करने के लिए उच्चकीधि: 
के लेखकों की स्वनाओं को पढ़ना चाहिए और उनके निश्चित शीर्षक 
की मद्तत्ता, अनुकूलता तथा ओचित्य पर विचार करना चाहिए | 

इस प्रकार नित्रन्ध का विषय ओर उसका शीर्षक चुन लेने के 
पश्चात्‌ हमे उसके आकार पर- ध्यान देना चाहिए.। हमें यह स्मरण 
रखना चाहिए. कि समास रूप में अपने भावों ओर 

निबन्ध का विचारों को व्यक्त करना विरले ही का काम है। 
आकार. यह एक प्रकार से गागर में सागर भरना है ओर 

इस कार्य मे लेखक को उसी समव सफलता मिलती 

है जब उसके विषय की सीमा ओर लेखन-शक्ष्ति में सामझस्य स्थापित 
हो जाता है। एक प्रकार से विषय की सीमा पर ही नित्रन्ध का 
आकार अवलम्बित रहता 'है। कोई निबन्ध कितना बड़ा हो, कितने 
पृष्ठों में लिखा जाय, कितने शब्दों में आ जाय, इन प्रश्नो का उत्तर 
विपय की सीमा पर विचार करने के पश्चात्‌ ही दिया जा सकता है। 
एक निद्नन्धकार किसी विपंय पर लेखनी उठाने से पहले उस विषय के 
शुरुत्व को अपने मस्तिष्क की तराजू पर तोलता है ओर उसकी सीमा 
निर्धारित करता है| वह सोचता है कि उसका विषय उससे क्या ओर 
कितना मॉँग रहा है| इसी 'क्या' ओर कितना” के अनुसार वह अपने 
निबन्ध का ठाँचा और उसके विस्तार की परिधि निश्चित करता है । 
मान लीजिए, किसी लेखक को त्योहार पर एक निबन्ध लिखना है। 
इस प्रकार के निबन्ध में लेखक को यह लिखना होगा कि त्योहार क्‍या 
हूँ, उनका जन्म क्‍यों होता है, उनका धार्मिक और सामाजिक महत्व 
क्या है इत्यादि । परन्तु किसी त्योहार-विशेष पर इस रूप-रेखा के अनु- 
सार लेख लिखना अपने विषय के साथ अन्याय करना होगा। उसमें 
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हमें यह दिखाना होगा कि वह त्योहार किस जाति या धर्म का है, उसका 
जन्म क्‍यों हुआ है; उसका सामाजिक महत्व क्या है, इत्यादि) इस “ 
प्रकार हम देखते हैं कि विषयों की मांग ओर उनकी रूप-रेखा में अंतर 
होता है। और इसी अन्तर पर विषय की सीमा तथा निबन्ध का विस्तार 
अवलम्बित रहता है। इसलिए, निश्चित रूप से किसी निबन्ध के विस्तार 
की सीमा नहीं निर्धारित की जा सकती, परन्तु इस सम्बन्ध में हमें यह 
सदैव स्मरण रखना चाहिए कि निबन्ध का महत्व व्यास में नहीं, समास 
' भें है। जो निबन्ध जितने ही.कम परन्तु भावपूर्ण शब्दों में लिखा 
जायगा उतना ही उत्तम होगा ओर उससे लेखक की योग्यता, उसकी 
: प्रतिभा तथा उसके व्यक्तित्व का पता चलेगा । 
ऊपर की पंक्तियों में निबन्ध के आकार के सम्बन्ध में जा बातें कही 
गयी है उनसे यह भली-भाँति प्रकट होता है कि निबन्ध की सफलता 
उसकी सामग्री पर अवलम्त्रित रहती है। अच प्रश्न 
यह है कि उसकी सामग्री क्रिस प्रकार एकत्र की 
जा सकती है। इस सम्बन्ध . में लेखक को कई 
साधनों से काम पडता है । 
सबसे पहला साधन जिसके द्वारा हम अपने ज्ञान-कोष की अभि- 
वृद्धि करते हैं निरीक्षण है। इस कार्य में शञानेन्द्रियों इमारी सहायता 
करती हैं। आँखों से हम प्रकृति के अनन्त सोन्दर्य का अवलोकन /करते 
हैं ओर उससे आनन्दित एवं प्रभावित होते हैं। कानों से हम पत्तियों 
का कलर ओर सनन्‍्तो के मघुर उपदेश सुनते हैं। नाक से पदार्थों की 
सुगन्‍्ध का अनुभव करते हैं। जिहा से स्त्राद का आनन्द लेते हैं। 
त्वचा से किसी वस्तु की कठोरता अथवा कोमलता का ज्ञान प्रा 
करते हैं। इस प्रकार हमारी शानेन्द्रियाँ हमारे मानस-पटल पर बाह्य 
जगत्‌ के जो चित्र अद्धित करती हैं वे अत्यन्त स्पष्ट और स्थायी होते ' 
हैं। इसलिए निबन्ध-लेखक को+बाह्मय जगत्‌ का अनुभव प्रास करने के 


लिए अपनी ज्ञानेन्द्रियों सदैव जागरूक रखनी चाहिए । 
दे 


“ निबन्ध की 
सामग्री : 


दर नित्रन्ध-कला 


निवन्‍्ध की सामग्री एकत्र करने का दूसरा साधन पर्यटन है । 
“पर्यटन ओर निरीक्षण का कार्य साथ-साथ होता है। स्थान-त्थान में 
धूमने से हमारे ज्ञान-कोप में जिन नयी बातों का समावेश होता है 
उन पर हमारा व्यक्तिगत अधिकार रहता है| जिसने कभी समुद्र देखा 
ही नहीं वह अपने निबन्ध में उसका मनोरम चित्र केसे अस्धित कर 
सकेगा ? चन्द्रमा के निर्मेल प्रकाश में ताजमहल के सुन्दर दृश्य को 
अपनी लेखनी-द्वारा कागज पर वही उतारने में सफल होगा जिसने 
उसके समीप वैठकर उसका आनन्द लिया हों। घर में बैठकर शहर 
की दुनिया के विभिन्न व्यापारों का अनुमान करना अत्यन्त कठिन है 
ओर यदि किसी प्रकार यह सम्भव भी हो जाय तो उससे आँखों के 
सामने उनका जो चित्र उपस्थित होगा वह अत्यन्त धूमिल और अ्रस्पप्ट- 
होगा; उस पर हमारे मनोगत भावो की छाया न होगी, उसमें हमारा 
'हुदय न होगा । 
जश्ञान-दृद्धि का तीसरा साधन स्वाध्याय है। पर्यटन के साधने 
सब को सुलभ नहीं होते | उसके लिए धन चाहिए, अवकाश चाहिए, 
साहस चाहिए, | जिनके पास इस प्रकार के साधनों का अभाव है उनके 
लिए स्वाध्याय ही उत्तम होता है | यह पर्यटन की कमी को पूरा कर 
देता है । इससे मस्तिष्क की तुलनात्मक शक्ति बढ़ती है। और उसका 
विकास होता है। एक ही विषय पर कई लेखकों की रचनाओं का 
आनन्द हसे स्वाध्याय-द्वारा ही प्राप्त होता है । यह वह साधन है जिससे 
हमारे विचारों का संस्कार होता है और उनमें प्रौढ़ता आती है । हम 
आजीवन केवल अपने अनुभवों का सहारा लेकर दैनिक कार्य नहीं करते । 
हमें दूसरों के अनुभवों की भी आवश्यकता पड़ती है। हम दूसरा के 
अनुभवों का ही सहारा लेकर जीवन में प्रवेश करते हैं और उन्हीं पर 
अपने अनुभवों का भव्य प्रासाद खडा करते हैं। 
अध्ययन का उद्दं श्य मनोविनोद नहीं, वरन्‌ ज्ञान की प्राति है। इस- 
लिए, अध्ययन में सतर्क रहना चाहिए.। हमें ऐसे साहित्य का. अध्ययन 
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करना चाहिए, जो भाव और भाषा की दृष्टि से उच्चकोटि का हो । मस्तिष्क 
की पवित्र भाव-भूमि में सडे-गले ओर निष्पराण बीज बोकर अच्छे फल 
की आशा करना अपने जीवन को धोखे में डालना है| इसलिए गन्दे 
साहित्य से हमें सदेव बचना चाहिए । हमे ऐसी पुस्तकें पढ़नी चाहिएँ 
जिनमें संसार के कर्मवीरों का यशोगान हो, उन्नत जातियो का गौरब- 
पूर्ण ओजस्वी इतिहास हो, साघु-सन्‍्तों के मधुर उपदेशो की सुन्दर 
व्याख्या हो, यात्रियों की यात्रा का रोचक बृत्तान्त हो ओर वैज्ञानिक 
बअनुसन्धानों का विवरण हो। ऐसे विषय हमारे बोद्विक विकास में 
सहायक होंगे ओर हमारी लेखन-शक्ति को प्रोढ़ता प्रदान करेंगे | इस 
सम्बन्ध में हमे यह भी स्मरण रखना चाहिए कि हमारा अध्ययन 
हमारे मानसिक . संस्थान ( मेंटल मेक-अप! ) का अग तमी बनता 
है जब हम अधघोत विषय का अपने पूर्वाजित ज्ञान से सम्बन्ब स्थापित 
कर लेते हैं। ऐसा करने में मनन आर निदिध्यासन की आवश्यकता 
'पड़ती है। वास्तव में अध्ययर्न से हमें पूण लाभ उत्तो समय हांता है 
जब हम अधीत विषय पर स्वतन्त्र बुद्धि से विचार करने के पश्चात्‌ 
उसे अपने जीवन में उतार लेते हैं और उस पर अपने अपनच्त्व की, 
अपने व्यक्तित्व की छाप लगा देते हैँ । इस प्रकार वह विषय हमार 
हो जाता है ओर हम उसके साथ अपनापा अनुभव करने लगते हैं। 
जब तक यह बात नहीं होती, जब तक लेखक की लेखनी निष्प्राण 
रहती है, विचार-धारा शान्त ओर भाषा सोती रहती है । 
विचार-सग्रह का चोथा साधन है सत्संग | सत्संग का हमारे 
जीवन पर बहुत गहरा प्रभाव पडता ,है। हम प्रत्येक समय न तो अध्ययन 
डी करते रहते हैं और न॒प्रत्येफ दिन पर्यठन सें हो व्यतीत करते हैं । 
सामाजिक प्राणी होने के नाते हमें लागों के सम्पर्क में भी आना 
पड़ता है आर उनसे अपने काम को बातें कएनो पड़तो हैं। इसलिए 
- उन्हें त्याग कर, उनसे छिप कर इम अवना कोई कार्य नहीं कर सकते; 


) 


परन्तु इतना अवश्य कर सकते हैँ कि हम सज्जनों का साथ करें और 


॥ 


व्य्ः निबन्ध-कला 


ऐसे वातावरण में रहने का अभ्यास करें जो पवित्र हो, जो चरित्र- 
निर्माण में हमारा सहायक हो ओर जो हसारे भावों के परिमाजन 
एवं उनकी वृद्धि में हमारा हाथ वटावें | हमें ,यह सदेव स्मस्ण रखना 
चाहिए. कि सामाजिक सस्कार और आचारिक व्यवहार हमारे 
शिष्टाचार-सम्बन्धी भावों को ढालनेवाले होते हैं ओर इन्हीं भावों 
की रेखाएं हमारी रचनाओ मे प्रतिलक्षित होती हैं | 

यह तो हुई निवन्ध की सामग्री जुटाने की बात, परन्तु इन साधनों 
के सुलम होने ओर इनका सदुपयोग करने मात्र-से कोई निबन्ध-रचना 
में प्रवीणता नहीं प्रात कर सकता। इसके लिए 
अभ्यास और साधना की आवश्यकता होती है 
ओर यह उसी दशा में सम्भव हो सकता है जब 
लेखक निबन्ध-रचना के तत्वों से पूर्णतया परिचित हो। यहाँ हम उन 
प्रमुख तत्वों का वर्णन करना उचित समभते हैं जिनका होना लेखक 
के लिए, परमावश्यक है । 

प्रधान रूप से निबन्ध रचना के तीन तत्व होते हैँ--प्र स्तावना, 
विवेचन ओर परिणाम | निम्नाछ्ित पंक्तियों में हम क्रम से इन्हीं तीन 
तत्वों पर विचार करेंगे | 

१. , अस्तावना--लेख या निवन्ध के आरम्भ में कुछ ऐसे वाक्य 
लिखना जिससे पाठकों का ध्यान विषय की ओर आकर्षित हो जाय 
प्रस्तावना' कहलाता है | शीबक के पश्चात्‌ निबन्ध का यही आरम्मिक 
अश महत्वपूण होता है । इसी अंश से लेखक की लेखनी का बल 
ओर उसकी योग्यता का परिचय मिल जाता है । प्रस्तावना लिखने में, 
अपने प्रतिपाद्य विषय का आरम्म करने में, लेखक को पूरा प्रयास क॒ुस्ना 
पढ़ता है। उसे यह देखना पड़ता है कि उसक्त विषय उससे क्‍या मॉँग 
रहा है, उसकी सीमा क्या है ओर किन-किन विचारों का निर्वाह उसके. 
अंतर्गत हो सकता है। इस लक्ष्य को सामने रखकर उसे अपनी 
भूमिका बनानी पडती है। भूमिका विषय के महत्व और विस्तार को 


निबन्ध-रचना 
के तत्त्व 


न 


निबन्ध ओर उसके भेद > क 


देखकर उसके अनुरूप ही लिखी जाती है। उसमें निम्नाड़लित विशेषताएं 
होती हैं :-- 

[ के] उसकी भाषा सरल, सुब्रोध ओर प्रवाहयुक्त होती है | उसके 
शब्द अर्थपूर्ण, नपे-ठुते और 'प्रसाद-गुणयुक्त होते हैं। उसके वाक्य 
छोटे, सरस ओर आकर्षक होते हैं । 

[ ख ] उसका आकार छोटा होता है | अधिक बडी भूमिका में पाठक 
का आकषण अधिक समय तक स्थायी नहीं रहता | 

[ ग] उसका विषय आकर्षक तथा सुरुचिपूर्ण होता है और निन्रन्ध 
के धुझय विषय से उसका गहरा सम्बन्ध होता है। 

उपयुक्त विशेषताश्रों के प्रकाश में निबन्ध का आरम्म निम्नाह्लित 
विधियों में से किसी एक विधि के अनुसार किया जा सकता है :--- 

[ १ ] कभी-कमी प्राकृतिक दृश्य के वर्णन से निबन्ध की भूमिका का 
आरम्भ होता है। ऐसी भूमिका ऋतु वन, यात्रा-वणन, प्राकृतिक वर्णन, 

दर्य-वर्णंन अथवा ईश्वर के यशोगान के सम्बन्ध मे लिखी जाती है। 

[२ ] कभी-कभी किसी कवि या लेखक की प्रसिद्ध रचना; धार्मिक 
सिद्धान्त, लोकोक्नि अथवा प्रभावोत्यादक बात से निबन्ध की भूमिकां 
का श्रीगणेश होता है। ऐसी भूमिका किसी धामिक, सामाजिक अथवा 
विवेचनात्मक विषय के सम््नन्ध में लिखी जाती है । 

[ १२ | कभी-कभी किसी ' कहानी अथवा ऐतिहासिक घटना से भी 


- निबन्ध की भूमिका बाँधी जाती है। ऐसी भूमिका व्याख्यात्मक तथा 


सामाजिक निबन्धों में काम आती है । 

[ ४ | कभी-कभी निन्नन्ध के विषय की परिभाषा से ही भूमिका का 
आरम्म हो जाता है। ऐसी ममिका केवल वैज्ञानिक तथा गूढ़ गवेष- 
णखात्मक निबन्धों मे ही अच्छी मालूम होती है । 

[ ५ | कभी कभी निबन्ध के विषय के प्रतिकूल विषय लेकर निच्रर 
की प्रस्तावना तैयार की जाती है। ऐसी अस्तावना तुलनात्मक, 
विवेचनात्मक तथा सामाजिक विषयों में प्रयुक्त होती है । 
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[ ६ ] कमी-कभी निब्नन्ध के विषय की आवश्यकता तथा उसकों 
उपयोगिता का वर्णन करते हुए भुमिका आरम्भ को जाती है ओर 
सामाजिक, धार्मिक तथा राजनीतिक विपयों पर लेख लिखते समय 
काम आती है । ह क्‍ 

[ ७ ] कभी-कभी वर्तमान युग की चर्चा करते हुए निबरन्ध का 
आरम्भ होता है | ऐसी भूमिका ऐतिहासिक, सामाजिक तथा धार्मिक 
विपयों के सम्बन्ध में लिखी जाती है | 

[ ८ ] कभी-कभी एक दम विषय को लेकर निब्न्ध का आरम्म कर 


देते हैं । 


प्रस्तावना की जो विशेषताएँ और उसे आरम्म करने की जो 
शैलियों ऊपर की पक्तकियों में अक्लित की गयी हैं. उनसे लेखक बाध्य 
नही हैं । वह अपनी प्रतिभा तथा योग्यता से जिस प्रकार की भूमिका 
अपने नित्रन्ध के लिए उचित समझे बना सकता हे | 

२. विवेचन--यह निबन्ध का मुख्य अंश होता है | विषय-प्रति- 
पादन और रस-परिपाक की दृष्टि से निबन्ध की सफलता इसी अंश पर 
अवलम्बित है | इसी अंश से लेखक की योग्यता ओर उसकी प्रतिमा 
का पता चलता है। इसलिए लेखक को इस अंश पर लेखनी उठाते 
समय बहुत सतक रहना चाहिए.। इस सम्बन्ध में नीचे कुछ नियम 
दिये जाते हैं :-- 

[ १ | किसी विषय पर निबन्ध लिखने के लिए सर्वप्रथम उसपर 
थोडी देर तक विचार करना चाहिए ,और यह देखना चाहिए, कि उस 
विषय के सम्बन्ध में क्या-क्या ज्ञात है। इस प्रकार जो बात ज्ञात हो 
उसे संकेत रूप में लिख लेना चाहिए.। इस क्रिया को निबन्ध की रूप- 
रेखा स्थिर करना कहते हैं । 

[२ | संकेत लिखने के पश्चात्‌' उन पर पुनः विचार करना 
चाहिए. | यदि इस प्रकार विचार करते समय कोई नयी बात ध्यान *में 
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आ जाय तो उसे लिखकर अपने संकेतों का महत्व के अनुसार क्रम 
लगाना चाहिए । । 

[ ३ ] क्रम लगाते समय दो सकेतो के बीच में थोडा स्थान छोड 
देना चाहिए.। इस रिक्त स्थान में उन गोण विचारों या भावों को लिखना 
चाहिए जो प्रधान आशय से विकसित होंते हैं । 

[४] प्रधान संकेतो का क्रम लगाने ओर तत्सम्बन्बी गोण विचारों 
को लिखने के पश्चात्‌ नित्रन्ध को भूमिका पर ध्यान देना चाहिए 

[ ५ ] भूमिका लिखने के पश्चात्‌ प्रत्येक संकेत पर अपने विचार 
प्रकट करना चाहिए, | ध्यान रखुना चांहिए कि प्रत्येक मुख्य विचार और 
उससे सम्बन्ध रखने वाले अन्य गोण विचार एक अनुच्छेद में आ 

“जाये | कई प्रकार के विचारो को एक साथ ही अनुच्छेद मे लिखने से 
निबन्ध की रोचकता नष्ट हो जाती हैं। 

[ ६ | सकेतो पर विचार लिखते समय केवल आवश्यक बातों पर 
अधिक जोर देना चाहिए ओर उनका महत्व प्रकथ करने के लिए 
बीच-बीच में प्रसिद्ध छेखको अथवा कवियों की रचनाओं को उद्ध[त कर 
देना चहिए | ऐसा करने में लेखक, कवि अथवा पुस्तक का नाम अवश्य 
दे देना चाहिए। दूसरे की बात अपनी बनाकर प्रकट करना अनुचित 
आर निनन्‍्दनीय है । ५ 

[ ७ | प्रत्येक संकेत पंर लिखते समय इस बात का ध्यान रखना 
चहिए. कि विचारो में विरोध न आने पाये । अपने विचारों का अपने 
निबन्ध में स्वयं खण्डन न करना चाहिए । 

[ ८ | अपने निबन्ध में किसी सदिग्धि अथवा अप्रामाणिक विचार 
को स्थान न देना चाहिए.। इससे निबन्ध का सौन्दर्य नष्ट हो जाता है 
ओर लेखक के प्रति पाठक की श्रद्धा कम हो जाती है । 

[ ६ | श्रपने निवन्ध में विचारों का क्रम और उसका स्पष्टीकरण 
इस प्रकार होना चाहिए. कि <ंखला ८की कढ़ियो के समान एक विचार 
दूसरे विचार से गुथा हुआ हो। आदि से अन्त तक निबन्ध का 


॒ँ 
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विषय इस प्रकार कसा हुआ हो कि पाठक का चित्त उससे हटने न पाये, 
वह उसमें सम जाय, डूब जाय ओर ज्यों-ज्यों आगे बढ़ता जाय आननन्‍द- 
विभोर होता जाय | ४ 

[ १० ] भावावेश मे आकर निव्रन्ध का उद्दे श्वशश्रौर उसका लक्ष्य 
न भूल लाना चाहिए । हमें अपने निवन्‍्ध पर लेखनी उठाते समय यह 
स्मरण रखना चाहिए कि निबन्ध एक विशेष प्रकार का साहित्य है। 
उसका भाव्क्षेत्र संकचित है ओर विस्तार सीमित है । 

४ परिणाम--यह निन्रन्ध का अ्रन्तिम अंश होता है ओर एक या 
वो अनुच्छेदो मे समाप्त किया जाता है। , प्रस्ताववा की भांति यह अंश 
भी लिखने मे अस्यन्त कठिन प्रतीत होता है | इस सम्बन्ध में साधारण- 

तया निम्नलिखित नियम ,अनुकरणीय हैं:--- 

[१ | निबन्ध का अन्त ऐसा होना चाहिए कि उससे पाठक की 
जिशासा शान्त हो जाय ओर वह् यह समझ जाय की अधीत विषय के 
सम्बन्ध में उसे पूरी जानकारी प्राप्त हो गयी है | कहने का तात्पर्य यह बि. 
निबन्ध अपने में सम्पूर्ण होना चाहिए। उसके अन्त से ऐसा न जान 
पडना चाहिए कि (विपय आकाश से प्रथ्वी पर तारे की माँति टूट कर 
गिर पडा | यह भी न जान पडे कि लेखक अभी कुछ कहना चाहता था, 
परन्तु-कह न सका । - 

[२ | निवन्ध का अन्त करने की एक विधि यह है कि लेखक एक 
अनुच्छेद मे अपने नित्रन्ध का सारांश प्रकट कर दे | यह विधि अच्छी 
समभी जाती है ओर अनुकरणीय है। 

[ ३ ] कभी-कभी निबन्ध का अन्त भूमिका के शब्दों को दुहदरा 

कर किया जाता है | यह विधि अधिकांश ऐसे निवन्धों मे अनुकरणीय 


होती है जिनकी भूमिका मे निबन्ध के विपय का उद्दे श्व वर्णन कर दिया 
जाता ह। हा 


न्‍ा 


[४ | कभी-कभी लेखक निव्रन्ध का अन्त करते समय उपदेशक बन 
जाता है । वह विपयानुकूल परिणाम निकालकर उसे अपने 
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पाठकों के सामने इस ढंग से रखता है कि उसका उनके मन पर 
अच्छा प्रभाव पडे । सामाजिक अथवा धार्मिक विषय के निबन्धों में 
यह ढंग अच्छा मालूम होता है । ह 

“[ ५ ] कभी-कभी लेखक अपने निब्रन्ध के विषय से स्वयं कोई 
परिणाम नहीं निकालता । वह अपने प्रतिपाद्य विषय पर प्रत्येक दृष्टि से 
पविचार करके मोन हो जाता है। ऐसी दशा में फलाफल के निर्णय का 
भार पाठकों पर छोड' दिया जाता है। इससे पाठकों को विषय के 
सम्बन्ध में चिन्तन करने का अवसर मिलता है, परन्तु इस प्रकार 
'निबन्ध का अन्त करने मे इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि निबन्ध 
अधूरा न हो । 
» इस प्रकार निबन्ध के तत्व ओर उसकी रूप-रेखा पर विचार के 
पश्चात्‌ उसकी भाषा पर ध्यान देना चाहिए। 

हमे यह स्मरण रखना चाहिए कि प्रत्येक साहित्यिक रचना में 
भाव और भाषा की प्रधानता होती है। भाषा भावों और विचारों को 

प्रदटट करने का साधन मात्र है। इसलिए हमें अ्रपनी 
पनेबन्ध की भाषा रचनाओं में ऐसी भाषा प्रयुक्त करनी चाहिए जो 

हमारे भावों ओर विचारों का सच्चा प्रतिनिधित्व 
'कर सके | इस सम्बन्ध में यहाँ कुछ नियम दिये जाते हैं जिनका पालन 
करने से भाषा में सोन्दर्य आ सकता है। 

१, निबन्ध की भाषा व्याकरण के नियमानुकूल होनी चाहिए। 
इसलिए व्याकरण का ज्ञान होना लेखक के लिए. परम आवश्यक है | 
खाक्य में विशेषण, क्रिया, अव्यय तथा क्रिया-विशेषण का उचित प्रयोग 
व्याकरण के नियमानुसार अभ्यास करने से ही आता हे । 

२, निबन्ध की भाषा साहित्यिक होनी चाहिए। साहित्यिक भाषा 
से हमारा तात्पर्य उस भाषा से है जिसका प्रयोग उच्चको्ि के लेखक 
अपनी र्वनाओं में करते हैं । भाषा के सांवादिक अथवा गआम्य स्वरूप 


को अपनी रचना में स्थान न देना चाहिए । 
है 
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३. निवन्ध की भाषा श्रादि से अन्त तक एक ही प्रकार की होनी 
चाहिए | कही सरल ओर कहीं क्लिएट भाषा का व्यवहार बरने से 
निबन्ध का सोन्दर्य जाता रहता दे । 

- ४. निबन्ध की भापा में प्रवाह होना चाहिए। ग्रवत्नपूर्ण भाषा 
अस्वाभाडिक होती है और पाठक का जी उकता देती है | 

५. निबन्‍्ध की भाषा में लम्बे तथा मिश्र वाक्‍्यों की अपेक्षा छोटे 
तथा सरल साधारण वाक्यों का प्रयोग करना चाहिए। किसी आशय 
को घुमा फिरा कर कहने से भाषा का लालित्य जाता रहता है । 

६. निब्न्ण की भापा में स्थान, पात्र ओर अवन्था के अनुकूल ही 
भिन्न-भिन्न प्रकार के शब्दों का प्रयोग करना चांहिए। जहाँ तक सम्भव 
हो'विदेशी भाषाओ्रों के अ्रप्रचलित अथवा अव्यावह्ारिक शब्दों के 
प्रयोग से बचना चाहिए। निरंथक शब्दों को तो कभी स्थान ही न 
देना चाहिए | निवनन्‍्ध में केवल उतने ही शब्दों का प्रयोग होना 
चाहिए जितने शब्दों का प्रयोग वाञ्छुनीय है। शब्दों की पुनराद्चत्ति 
से भाषा का सोष्ठबय नष्ट हो जाता है । 

७. निबन्ध की भाषा मे खुहाविरों तथा लोकोक्तियों का उचित 
प्रयोग होना चाहिए,। इससे भाषा में सौन्दर्य ओर भाव-प्रकाशन में 
स्पष्टता आती है ! 

८. निवन्ध की भाषा सरल, सुब्रोध ओर आकर्षक होनी चाहिए । 
क्लि९ भाषा से पाठक का जी ऊब जाता है। इस सम्बन्ध में हमे यह 
सद॒व स्मरण रखना चाहिए. कि भाषा हमारे मानसिक सम्भाषण का 
बाह्य रूप है । उसमें हमारी अन्तरात्मा का निवास है, हमारी हृत्तन्त्री 
, की भार है ओर हमारे भावों को व्यक्त करने की शक्ति है । इसलिए 

हमारी भाषा, माव तथा रस के अनुकूल होनी चाहिए। भाषा अपने 
इसी गुण के कारण आकर्षक बनती है ओर पाठक के हृदय. पर उन 


भावों ओर विचारों की छाप छोड जाती' है जिनसे प्रभावित होकर 
लेखक ने अपने निबन्ध की रचना की है | 
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६, निबन्ध की भाषा पर निबन्ध-लेखक के व्यक्तित्व की छाप होनी 
चाहिए. । उसके एक-एक वाक्य ओर हर एक शब्द से यह भासित होना 
चाहिए. कि लेखक उसमें बेठा हुआ बोल रहा है। लेखक ओर 
भाषा की आत्मा जब तक एक न होगी तबतक भाषा में सोन्दर्य आना 
स्वप्न की बात है। 

१०, निब्रन्ध में अलंकृत भाषा के प्रयोग से बचना चाहिए। श्रल- 
ड्वार और शब्दाडम्बर से परिपूर्ण भाषा का प्रभाव क्षणिक होता है | 

११, निबन्ध की माषा में भावानुकूल उतार-चढ़ाव होना चाहिए | 
उचित स्थान और अवसर पर शैली में परिबर्तत कर देने से भाषा मे 
लालित्य आ जाता है । 

* यह तो हुआ: निबन्ध की भाषा के सम्बन्ध में | अब हमें निबन्ध के 
भेदो पर विचार करना है | निबन्ध की सीमा, निर्धारित करते हुए हम 
विन मलिक यह बठा चुके हैं कि उसका क्षेत्र अत्यन्त विशाल है । 
भाव-सागर की एक-एक लहरी उसका रूप हो सकती 
है | इस दृष्टि से निबन्ध के अनेक भेद किये जा सकते हैं। इन भेदों में 
सबसे प्रधान बात लेखक का दृष्टिकोश है। लेखक एक ही वस्तु पर 
“भिन्न-भिन्न दृष्टिकोणों से, मिन्न-मिन्न पहलुओं से विचार करता है। 
इसलिए, निबन्ध के विषय और उसकी शैली में अनेकरूपता आना 
स्व,भाविक ही है। ऐसा दशा में निबन्ध के भेदों की संख्या निश्चित 
रूप से नियत नहीं की जा सकती | फिर भी सुविधा के विचार से कुछ. 
भेद कर लिये गये हैं जिनमें से निम्नाड्लित सुख्य हैं ;--- 

१. वर्णुनातव्मक निबन्ध, 

२, कथात्मक या विवरणात्मक निवन्ध, 

३. व्याख्याव्मक या विचारात्मक नित्रन्ध, 

४ तार्किक निवन्ध। 

अब हम यहाँ क्रमानुसार प्रत्येक के विषय में साधारण ज्ञातव्य 
बातें लिख देना उचित “सममभतते हैं । 
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ऐसे निबन्ध, जिनमें श्ञानेन्द्रियों-द्वारा प्राप्त भावों अथवा विचारों का 
प्रकाशन अपनी माषा और अपनी शैली में किया जाता है वर्णनात्मक 
चर्णनात्मक निबन्ध व कहलाते हैं| इस प्रकार के निबन्धों में 
प्राकृतिक अथवा अप्राकतिक पदार्था का वर्णन होता 
है | प्राकृतिक पदार्थों के अन्तर्गत नदी, पर्वत, भरना, समुद्र, वायु 
जीव-जन्तु पेड़-पोधे ' इत्यादि आते <हैं | अप्राकृतिक पदार्थों में उन 
वस्तु का समावेश होता है जो मनुष्यकत रेल, तार, जहाज 
नगर, ग्राम, साइकिल, ग्रामोफोन, दियासलाई आदि अ्रप्राकृतिक पदार्थ 
हैं । इन विपयों के अतिरिक्त यात्रा, प्रदर्शनी, दिनचर्या, त्योहार 
अपने जीवन की मनोरंजक घटना, आदि पर मी वर्णनात्मक निवनन्ध 
लिखे जा सकते हैं | इन नित्रन्धों में पदार्थों तथा घटनाओं का यथातथ्य 
निरूपण होता है | 
उच्चकोटि के वर्शनात्मक निबन्धों में पॉच बातें विशेष रूप से 
'पायी जाती हैं :--- 
१. स्थूल् च्शन -वर्णनात्मक निवन्धों में पदार्थों का स्थल वर्णन 
रहता है | इसलिए लेखक वर्णनीय विषय की एक व्यापक रूप-सेखा 
तनाकर अपना निबन्ध आरम्भ करता है। 
२. विस्तार--इसके पश्चात्‌ वह अपनी रूपरेखा के अनुसार 
अत्येक भाग का प्रथक-व्ृथक सविस्तर वर्णन करता है। ऐसा करने से 
विषय के प्रधान अगो पर विशेष रूप से व्यान रखता हे 
देष्टिकाश-वर्णनात्मक निबन्‍न्ध मे कभी-कभी लेखक को 
वर्णनीय विषय का अधिक व्यापक रूप पाठकों के सामने रखने के लि 
मिन्न-मिन्न दृष्टिकोणों से वर्णन करना पड़ ताहे। 
४. संगत भाव--वरणनात्मक निबन्ध में लेखक अपने वर्णन और 
शैली को अधिक रोचक, आकपक और प्रभावशाली बनाने के लिए 


अन्य लेखका तथा कवियों की रचनाओं के उद्धरण से अपने विषय का 
स्पष्टीकरण करता है । 


हि 


्ड 
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४. प्रस्ताव--अन्त में लेखक एक प्रकार का प्रस्ताव सामने रख 
देता है । अपनी रुचि के अनुसार पाठक उसकी पूर्ति करते हैं । 

वर्णुनात्मक निवन्धों की भाषा अर्थपूर्ण ओर सरल होती है। उनमें 
आउडम्बर और प्रयत्न नहीं होता । उसकी शैली वैज्ञानिक होती है । 

ऐसे निबन्ध , जिनमें कथाओं, घटनाओ, युद्धों, यात्राओ, सम्मेलनो 
महापुरुषों के जीवन-इत्तान्ती, नरेशों की शासन-पद्धतियों आदि का क्रम 

से उल्लेख किया जाय, कथात्मक, आख्याना- 
कथाव्मक निवन्ध त्मक अथवा विवरणात्मक निबन्ध वहलाते हैं | इस 

प्रकार के निन्रन्धों में वास्तविक अथवा काल्पनिक 
घटनाओं का समावेश होता है । 

बर्णुनातव्मक और कथात्मक निब्रन्ध मे एक अन्तर है। वर्णनात्मक 
निबन्ध चित्र-लेखन से सम्बन्ध रखता है। जिस प्रकार एक चित्र अपने 
समस्त अंगो का रहस्य अपने पाठको के सामने खोलकर रख देता है उसी 
प्रकार वर्णनात्मक निन्रन्ध मे उन समस्त बातों का' सविस्तार यथा-तथ्य 

वर्णन रहता है जिनका प्रतिपाद्य विषय से घनिष्ट सम्बन्ध है। इसके 
विपरीत कथात्मक निन्रन्ध सिनेमा के अनुरूप होते हैं। उनमें कार्य-कारण « 
का सम्बस्ध दिखाते हुए. एक घटना के पश्चात्‌ दूसरी घटना 
का वर्णन किया जाता है। ऐसे निवन्धों से पॉँच मुख्य बातें पायी' 
जाती हैंः--- 

१. घटनाक्रम--क्रथात्मक निब्रन्धो मे, काल ओर क्रम के अनुसार 
घटनाओं का सजीव वर्णन रहता है ओर उनका उत्तरोत्तर-विकास होता 
रहता है । 

२. कारण और कार्य--कथात्मक निबन्धों में घटनाओ का क्रमा- 
नुसार वन करने में उनके कारणो पर स्पष्ट रूप से विचार करना पड़ता 
है ओर घटनाओं. से उनका सम्बन्ध स्थापित करके फल निकालना 
पड़ता है | 

३. दृष्टान्त--+थात्मक निबन्धों से प्रायः ऐसे अवसर भी आ 


2. 
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जाते हैं जहाँ पाठक की बुद्धि कार्य-कारण में सम्बन्ध स्थापित नहीं कर 
पाती | ऐसे अवसरों पर लेखक उससे मिलता-जुलता दृष्टान्त देकर 
पाठक का श्रम दूर कर देता है | 

०. संक्तेप---कथात्मक निबन्ध के प्रत्येक खण्ड के अन्त में उसका 
सारांश दे दिया जाता है। इससे आगे को घटना समभऊने में किसी 
प्रकार की कठिनाई नहीं होती । 

५, आलोचना--कथात्मक निबन्धों मे वर्शित घटनाओं से सम्बन्ध 
रखनेवाले पात्रो का चरित्रचचित्रण आलोचनात्मक ढंग से किया जाता 
है। इस प्रकार कथात्मक निबन्ध में लेखक दशक ओर आलोचक दोनों 
रहता है । 

ऐसे निबन्ध, जिनमें किसी अमूर्त विषय्र पर विचार प्रकट किये जाये, 
'िचारात्मक, विवेचनात्मक, व्याख्यात्मक अथवा विश्लेषणात्मक निन्रन्ध 

कहलाते हैं। चिन्ता, आशा, क्रोध, घैर्य, दया 
अहिंसा, आम्य जीवन के, आनन्द, स्त्री-शिक्षा, वेकारी 
की समस्या, परोपकार, देश-प्रेम, व्यवसाय का चुनाव 
कला, कवि अथवा लेखक की रचनाओं की आलोचना आदि विषय 
इस प्रकार के निबन्धों के अन्तर्गत आते हैं। ऐसे निबन्धों में 
विषयों का बुद्धिसंगत विचार होता है ओर उनके गुण-दोष का 
गम्भीर विवेचन किया जाता है.। इनमे चार बातें मुख्य रूप से पायी 
जाती हैं. :--- 

१. मूल तत्त्वों को स्थापना---मानव समाज कुछ मूल तस्चों पर 
निमर करता है। इन मूल तत्वों का ज्ञान निरीक्षण और अनुभव से 
प्राप्त होता है । विचारात्मक नित्रन्धों में इन्हीं मूल तत्वों की स्थापना की 
जाती है । 

२. परिसाषा--विचारात्मक निवन्धों में अमूर्त विषयों का शान 
कराने के लिए उनकी कऋ्षुमता तथा उनकी प्रक्रिया बताने की आवश्यकता 
पड़ती है। इसलिए, इस प्रकार, के निबन्धों में कुछ/पारिभाषिक 
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शब्द भी प्रयुक्त होते है | पाठकों को सभा के लिए ऐसे शब्दों की 
व्याख्या कर देना अत्यन्त आवश्यक हे 

३, विवेचन--विचारात्मक निम्रन्भों मे विवेचन-द्वारा प्राकृतिक 
नियमों की खोज वी जाती है आर नियम तथा सिद्धान्त स्थिर हो जाने 
पर मूल तत्वों का पृथक प्रवके बिवेचन तथा आपस में उनको तुलना की 
जाती है | 

४. पर्योलोचन--थिचारात्मक निम्रन्‍्न में नियमों तथा निद्धान्तों 
की आपस मे तुलना करने के पश्चात्‌ उनका विशेष अ्रवस्थाओं में 
प्रयोग करना बताया जाता है | 

विचारात्मक निरन्‍य लिखने की उपयुक्त प्रणाली वेबानिक 
कहलाती है | इस प्रणाली के अनुसार पटले मूलतत्वों की खोज होती 
2, किर पारिभाषिक शब्दों की व्याख्या की जाती है। इसके पश्चातू 
जियेखन-द्वारा नियम तथा सिद्धान्त स्विर जिये जाते हैं और पव्यालोचन- 
द्वारा विषय स्पष्ट किया जाता है | 

ऐसे निव्न्ध, जिनमे किसी विषय का निरूपण तकं-वितर्क पर 
अवलम्धित रहता दे, ताकिक नित्रन्ध कहलाते हैं । इस प्रकार के नित्रन्ध 

मे लेखक अपने मत के अनुसार विरोधी श्रथवा 
ताक्रिक निबन्ध॒ संगत मत का तर्क आर दृष्यान्तो से खण्डन-मणडन 

करता है। धार्मिक, दार्शनिक, सामाजिक तथा 
राजनीतिक विपय इसी प्रकार के दोते हैं | इनमे तीन बातें मुख्य रूप से 
पाई जाती हैं । 

१. विपय---ताकिक निश्रन्धों में लेखक को अपने विपय के मूल 
सिद्धान्तों, उन सिद्धान्तो के विस्तार की विशेषताओशों तथा मुख्य मुख्य 
दृष्टिकोणो का विवेचन करना पड़ता है। 

२. युक्ति-विधान--ताकिक निब्रन्धों में अपने मत को पुष्ट ओर 
विपक्षी मत का खण्डन करने के लिए; छेखक को विवेचन, पय्यालोचन ' 
तथा साहश्य आदि युक्तियों से काम लेना पड़ता है। ऐसा करने में 
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उसकी युक्तियोँ जितनी शुद्ध, संयत ओर प्रमाणित होती हैँ उतना ही 
विपक्षी पर अधिक प्रभाव पडता है । 

8. प्रबोधन-चातुरी--ताकिक निवन्धों मे' लेखक का उद्देश्य 
पाठकों की भावनाओं तथा मनोदृत्तियों को जाग्रत करना ओर उन्हें 
अपने मतानुकूल बनाना है । उस उद्देश्य की पूर्ति लेखक की प्रवोधन- 
चातुरी से होती है। पाठकों में अपने विपय के प्रति अनुराग उत्पन्न 
'करने के लिए वह केवल उन्हीं बातों पर मुख्य रूप से बल देता है 
जिनसे पाठकों के मानस-जगत्‌ का विशेष सम्बन्ध होता है । ऐसी दशा 
में उसके कथन का, उसके लिखने का पाठक पर प्रभाव पडता है | 

. इस अध्याय में निवन्ध-रचना के सम्बन्ध में जो बातें वरतायी गयी 
हूँ उनसे उन विद्यार्थियों को अधिक लाभ हो सकता है जो निवन्ध- 
रचना का अभ्यास करना चाहते हैं। ऐसे विद्यार्थियों 
को इन नियमों के साथ यह भी स्मरण रखना 
चाहिए, कि उथले ज्ञान से नित्रन्ध-स्वना में सफलता 
प्रात करना अत्यन्त कठिन है। इसलिए उन्हें सबसे पहले उस भाषा 
का शुद्ध ज्ञान प्राप्त करना चाहिए जिस भाषा मे उन्हें निबन्ध-रचना 
का अभ्यास करना है। इसके बाद उन्हें अध्ययन तथा निरीक्षण से 
अपना ज्ञान-कोष वढ़ाकर उस पर मनन ओर चिन्तन करना चाहिए । 
मनन ओर चिन्तन से बुद्धि का विकास होता है और किसी विषय को' 
समभने में सहायता मिलती है। अम्यास से बुद्धि तीत्र होती है और 
भाव-प्रकाशन में सहायता मिलती है। अभ्यास से ही भाषा पर 
अधिकार ग्रात होता है ओर लेखक अपनी 'शैली निर्धारित करता है।' 
इस दृष्टि से निबन्धकार बनने के लिए. निरीक्षण, अध्ययन, चिन्तन 
ओर अभ्यास का बहुत महत्त्व है | 


निवन्धकार का , 
कत्तेध्य 





पव्व प्रकरण २ एस पर प्रकाश टाला जा चुका ऐ कि आत्म-प्रकाशन 
आर विचार विनिमय मानव के स्वाभाविक गुण हूं झर उसके 

गुणों का विकास तब होता है जब बह अपने मानस 
दास  बस्णों, कल्पनाओं ओर अनुभूतियों को किसी 
भाषा का परिवान पहनाऋर जनता के सामने उपस्थित करता है। 
इस प्रकार के भाव-प्रकाशन में उसका उद्द श्य आत्म तुष्टि ओर स्थार्थ- 
सावन तो रहता ही हे, साथ ही उसमे लोकनसेवा आर सादित्य-्सेवा की 
कामना भी मिहित रहती हे। इस कामना को पूर्ति के लिए बद् सतत 
प्रयलशील ररता है। रखना इसी प्रयत्न का फल है । मानव की उन्मेप- 
शालिनी प्रतिभा के स्फुस्ण से द्वी उसका जन्म होता है। सामाजिक 
जीवन की परित्यितियों की कट्ठता ओर स्निग्धता से प्रभावित होने पर 
जब् मानव का अ्रन्तःकरण आलोड़ित तथा क्षुष्ध होता है तब उन 
परिस्थितियों की प्रतिक्रिया के रूप में वह अपनी बृत्ति के अनुसार 
अपनी अनुभूतियों को अभिव्यक्त करने के लिए उतावला हो उठता है । 
रचना का उद्दे श्य इन्हीं अ्रनुभतियों को जनता तक पहुँचाना है। जो 
रचना अपने इस कार्य में सफल नहीं होतो, जो रचना उन्हीं अ्नुभतियों 
उन्हीं भावनाशों, उन्हीं कल्पनाशो ओर विचारों का वाचक के हृदय में 
उद्रेक नहीं करती जिसे लेखक स्वयं प्रभावित हुआ है, वह वास्तविक 
अर्था में रचना नहीं कही जा सकती | 

ऊपर जिस उद्देश्य का स्पष्टीकरण किया गया है उसकी पूर्ति में 
लेखक को उसी समय सफलता प्रास्त होती है जब्च वह अपनी रचना 

ही 


रखना का उ 


॥।॒ 
| रँ 
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में भावों की विशदता ओर भाषा के सोष्ठव का सामज्ञध्ष्य सुरक्षित 
रखता है। वह जो कुछ लिखता है, यह समझकर 
शैज्ञी की उत्पत्ति लिखता है कि उसकी भाषा का एक-एक शब्द 
उसकी विचार-धारा, उसकी कल्पना ओर उसकी 
अनुभूति का सच्चा प्रतिनिधि है। इतना ही नहीं, उसे यह भी देखना 
पड़ता है कि जनता उससे क्या माँग रही है, वह कया दे रहा दे ओर 
जो कुछ वह दे रहा है उसे ग्रहण करने की, उसमें लाभ उठाने की 
जनता में कितनी शक्ति ओर सामर्थ्य है। वास्तव से सच्चा भाषा-सेवी 
वही है जो लोक रुचि का ध्यान रखता है ओर देश, काल तथा 
परिस्थितियों के अनुसार जनता को ऐसी सामग्री देता है जिससे उसको 
स॒ुप्त भावनाएँ जाग्रत हो जाती हैं ओर उनमें नवीन आशा का, नवीन 
कल्पनाओं का, नवीन विचारों का स्फुरण होता है | अपने इस ध्येय 
की पूर्ति में लेखक को भाव-प्रद्शन से ऊँचा उठना पढ़ता है। उसे 
इस बात पर भी ध्यान देना होता है कि वह केवल लेखक ही नहीं 
एक कलाकार भी है | इसलिए उसे अपनी भाषा को कला की रुखानी से 
तराश कर आकर्षक ओर सुन्दर बनाना. पडता है। लेखक की 
ऐसी ही कलात्मक चेश से शैली का जन्म होता है । 
शैली का साधारण अर्थ ढंग अथवा प्रणाली है। साहित्यिक अर्थ 
, भे शैली उस अमभिव्यक्ति-प्रणाली को कहते हैं जिसके द्वारा कोई रचना 
आकर्षक, मोहक, र्मणीय ओर प्रभावोत्रादक हो 
शैल्ती की व्याख्या जाती है। इस परिभ्नाषा के अनुसार अलड्डार, 
रीति, ध्वनि, शब्दशक्ति, वृत्ति आदि सब शेली ' 
के अन्तगत आ जाते हैं। इनमें से कुछ का सम्बन्ध शब्द से, कछ 
का अर्थ से ओर कुछ का शब्द ओर अर्थ दोनों से है। जिनका 
सम्बन्ध अर्थ से है उनका सम्बन्ध शब्द से होना अनिवार्य है। इसका 
कारण यह है कि शब्द ओर अर्थ का सम्बन्ध अ्रविच्छेद्र है । ऐसी 
, दशा में हमारी अमभिव्यक्ति-प्रणाली शब्दगत्‌ हो अथवा अर्थयत्‌, उसका 


बे बौ का 
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उद रप अभिव्यक्ति के संन्दय को सदाना है। शत यह है कि मानव 
स्वभाव से संन्दर ते मसझ है। बह प्उनों रचना को जनता के सामने 
नस रूप में रखना नी साइता। उसलिए बट उसे सजाता है आंर 
इस योग्य झनाना है हि क्षमता का, बाचक का हृदय उसकी सजावट 
पर, उसझे पलदाएों पर. उसके सान्द 4 पर मुस्ध हो जाब, उसमे रम 
जाय | इस अर था प्रग्नी रचना में सॉस्दर्य सुज्न का ब्रियान केवल 
अपने लिए दी नर्दी, श्र्रु आने सासकों के लिए भी रूर्ता है । 
यही शी का फ्लास्मक झूथ है झिसने सपालता प्राप्त करने के लिए 
लेसफ को जनता >े बाज बंगित्य सथा अपने विपय के अनुसार श्रपनी 
सना में शब्द-शक्तियों झे सामस्‍्य के समुलित ज्ञान पर ध्यान रखना 
पढ्ता ६, विशे+णों या उयुक्त चयन करना पढ़ता ४, कियापदों के 
उपयोग का विचार करना वत्ता है, वाक्यों की शुद्ध रचना में 
च्याकरण के नियमों फा पालन झग्ना पता हे आर अनुच्छेदों को 
संबटित शयाला का पूर्ण रू से निबांट करना पड़ता हई। शैली के 
इन तत्वों पर ध्यान देने से रचना में सीन्दर्य की स्थापना होती है 
और श्रभिव्यक्ति में श्राममव तथा उचित शक्ति का सखार द्ोता है। 
कहने का ताल यह दे कि लेखक अपनी रचना में अपने मावो, अपने 
विचारों, अपनी कल्पनाओों आर अपनी अलुभूतियों को इस ढंग से, 
ऐसी भाषा में व्यक्त करता है जिससे बाचक के सामने चित्र सा खिच 
जाता है | इस दृष्टि से 'शेली उस कलापूर्ण साथन का नाम है जो 
र्मणीय, थआाकर्षक एव प्रभावोद्ादक रूप से रचना के समस्त सरस तत्वों 
की अभिव्यक्ति में ग्रभिनव तथा उचित शक्ति का सश्बार करता है ।* 
एक अँगरेजी साहित्यक्षर का कहना हे कि 'शेली ही मनुष्य ओर 
मनुण्य ही शैली है |! शैली के महत्व के सम्बन्ध में उस साहित्यकार 
के ये शब्द बड़े मार्मिक ओर गम्भीर हैं। बात यह 
है कि एक व्यक्षित को रुचि और, स्वभाव दूसरे व्यक्ति 
से भिन्न दोता है। अतएब़ उनकी रचना-शैली में किसी मनोव्रेग को 


शक्नी का महत्व 


हि 
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व्यक्त करने के ढंग में विभिन्नता आ जाना स्वाभाविक ही है | प्रायः देखा 
जाता है कि गम्भीर और डिचारशील लेखक गम्मीर ओर विचारात्मक 
शैली का अनुसरण करते हैं ओर विनोद-प्रिय तथा हास्य-रस के लेखक 
मनोस्ज्षक तथा चञ्जल्नतापूर्ण शैली का प्रतिपादन करते हैं। यह भी 
हो सकता है कि एक ही लेखक दोनो शैलियों में स्वना करे । ऐसी दशा 
में लेखक को देखकर उसकी शैली का ओर शैली को देख कर उस 
खक का सहज ही आभास मिल जाता है + शैली ही लेखक के कोशल 
का प्रकाश है | उसमें लेखक के संस्कार, चरित्र. विचार और भावों की 
स्पष्ट ऋलक प्रतिविम्बित होती रहती है | नदी की मुक्त धारा के समान 
उससें लेखक की ध्वनि ओर गति एक होकर वहती हुई दिखाई देती है । 
भापा-शैली का सम्बन्ध मानव की ज्ञालेन्द्रियो से होता है। जानें 
न्द्रियाँ माषरा की कटुता अथवा म्घुस्ता की परीक्षा करती हैं। बुद्धि 
उसकी सुसम्बद्धता तथा सार्थकता का विवेचन करती है। स्छति उसमे 
अपनी तप्ति के योग्य सामग्री खोजती है। शैली में इन्हीं सुत्त स्मृतियों 
को .जगाने की, उद्दीत करने वी असाधारण क्षमता होती है। 
लेखक अथवा वक्ता जब अपने देश, समाज तया धर्म की दुर्गति देखता 
है, जनता की विपन्नावस्था का अनुभव करता है ओर क्रुण-ऋन्‍दन 
अपने कानो से सुनता है तव उसका भावुक हृदय अपनी भावनाओं 
को व्यक्त करने के लिए, चलवती भाषा की खोज में च्याकुल हो उठता 
है | उस समय शैली उसकी भाषा में शक्ति का सम्जार करती है। 
लेखक अथवा वक्‍ता की ऐसी ही वेगपूर्ण शेली से जनता में क्रान्ति की 
भावना फैलती है, अत्याचारों से लोहा लने की शक्ति आती है और 
व्यमिचारियों के प्रति घुणा उत्तन्न होती हैं | शैली में अपूर्व शक्ति है । 
उसकी शक्ति के आगे तोप आग उगलना बन्द कर देती है. बन्दुर्क 
का भुह बन्द हो जाता है और ,तलवार कुंद हो जाती है। जो काम 
करने में बढ़ी-बडी सेनाएं असफल हो जाती हैं उसे लेखक अथवा 
वक्ता को शैली एक ज्ञण में पूरा कर देती है | 
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शैली में जादू का सा-प्रभाव होता है। वह हमारे हृदय को अपनी 
ओर इस प्रकार आकर्षित कर लेती है जिस प्रकार चुम्बक किसी लोहे के 
टुकड़े को अपनी ओर खींच लेता है। वही मानव-हृदय में साहित्य की 
पुनीत सरिता बहाती है, नवीन आशा का सश्जार करती है ओर साहित्य- 
निर्माण का बीज बोती है | * 
हमारे नित्य के व्यावह्मरिक जीवन में भी शैली का अध्यधिक 
महत्व है । हम अपनी मिन्र-मण्डली मे बैठते हैं, मार्ग में चलते हुए 
अपरिचित स्त्री-पुरुषों से मिलते हैं ओर यात्रा में विभिन्न, स्थानों के 
निवासियों से वातांलाप करते हैं | इन समस्त व्यापारों मे केवल हमारी 
बातों के कहने के ढंग का श्रोताओं पर श्रथिक प्रभाव पड़ता है । किसी 
से बात-चीद करने मे यदि हम अपनी बात को रोचक ढग से कहते 
हैं, विनीत होकर कहते हैं, आकर्षक शैली मे कहते हैं तो हमारी ओर 
सब का छुदय खिंच जाता है, हमारी बातों में लोगो का मन रम जाता 
है, परन्तु यदि हम उसी बात को भद्दों ढंग या उद्दृरड होकर दर के 
साथ कहते हैं तो हमारी उक्ति ही हमे घ्रुणा का पात्र बना देती है ओर , 
हम अपने मित्रों, अपने श्रोताओं की ऑलो से गिर जाते हैं। कहने 
का तात्पर्य. यह है कि हमारी एक ही बात कथन-प्रणाली के कारण 
कभी तो श्रोता का मन सुग्ध करती है ओर कभी उनृके दृदय में घ॒णा 
ओर शज्रुता का बीज बपन करती है। हमारे देनिक जीवन मे शैली 
का यह महत्व भूलने योग्य नही है। हु 
यह तो हुई शैली के साहित्यिक ओर व्यावहारिक भहत्व की बात; 
अब हमें सक्षेप भें साहिस्य ओर शैली के पारस्परिक सम्बन्ध पर विचार 
. करना है। हम पहले यह देख चुके हैं कि साहित्य 
शैज्ञी और साहित्य ओर शैली दोनों के भाव और भाषा दो मुख्य 
। आधार हैं ओर इन्हीं दोनों के सुन्दर सामञ्जस्य से 
साहित्य तथा शैली का आविर्भाव होता है। हम यह भी देख चुके हैं 
कि प्रत्येक साहित्यकार अपने मनोवेगों, कल्पनाओं ओर अनुभूतियों को 


| 
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किसी-न-किसी भाषा की लिपि का परिधान पदनाकर और उसे अलंकृत 
कर जनता के सामने उपस्थित करता है। निप्णात परिडतों का कह्टना 
है कि उसकी इस प्रकार की रचना में चार तलों वी प्रधानता होती 
है। इन चार तत्वों में प्रथम स्थान बुद्धि अथवा ल्ञान-तत्व का हे । 
किसी विषय पर लेखनी उठाने से पहिले प्रत्येक साहित्यकार इसी तत्व 
से काम लेता है| बह अपनी विवेकशील बुद्धि से अपने विषय की सीमा 
निर्धारित करता है, यह समभने की चेट्टा करता है कि उसे जनता के 
सामने क्या ओर कितना उपस्थित करना है | इस प्रकार अन्तर्विवेचन 
के पश्चात्‌ वह अपने विपय के साथ हृदय का सम्बन्ध स्थापित करता 
है | यह रचना का दूसरा तत्व है और इसे हम भाव-तत्व कदते हैं । 
साहित्य-निर्माण के लिए, यह तत्व अनिवार्य है । कोई रचना, चाद्े वह 
काव्य हो या आलोचना, तब तक पूर्ण नहीं हो सकती जब्र तक उसमें 
संवेदनशील भावुकता से काम न लिया गया हो | तीसरा तत्व कल्पना 
तत्व है । इस तत्व के सहारे रचनाकार अपनी कृति में अदृ, अ्श्रुत 
ता अननुभूत पदार्थों, लोकों और प्राणियों का चित्रण करता है | 
इसलिए इस तत्व के योग से रचना मे बल आ जाता है और लेखक 
की बुद्धि तीत्र हो जांती है। चौथा तत्व शै्ञी है। इसे कलात्मक तत्व 
भी कहते हैं | रचना मे इसी कल्लात्मक तत्व की सहायता से ज्ञान-तत्व, 
वन्‍तत्व तथा कल्पना-तत्व की अभिव्यक्ति आर उनका विकास होता 
है। इस प्रकार साहित्य-निर्माण में शैली के महत्व का सहज ही 
अजुमान लगाया जा सकता है। 
साहित्य-निर्माण मे शैली के महत्व की विवेचना करने के पश्चात्‌: 
अब हमे यह देखना है कि शैली से अलंकारों का क्‍या स्थान होना 
ह चाहिए | हम यह तो बता ही चुके हैं कि मनुष्य 
शैली और अलंकार स्वभाव से सोन्दर्य-प्रिय है | इस सोन्दर्य-प्रियता का 
| उसके शिशु-जीवन से ही विकास होता है। वह 
पुष्प देखता है ओर उसके रंग-रूप पर मुग्ध होकर उसे लेने के लिए: 


॥ 
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अपनी माता की गोद से' उछुल पढ़ता है। वह रंग+बिरंगे खिलौने 
देखता है ओर उन्हें हस्तगत करने के लिए. आगन-पानी को परवाह 'नहीं 
करता । शिशु-जीवन की यह सौन्दर्योपासना, कालान्तर में, इतनी 
: प्रबल, इतनी वेगवती तथा इतनी तीत्र हो जाती हे कि मानव जहाँ 
सौन्द्रय का अमाव देखता है वहाँ उसके उत्पादन का विधान करने 
लगता है। इस कार्य में अलड्आार उसके सहायक होते हैं । 
इसमे सन्देह नहीं कि जिन वस्तुओं में स्वाभाविक सोन्दर्य होता है 
उन्हें अलझ्लारों की आवश्यकता नहीं पड़ती, परन्तुवन की स्वाभाविक 
स्मणीयता की अपेक्षा नयनामिराम निकुल्लों की शोभा में एक निराला- 
पन होता ही है। बालक के सुन्दर होने पर भी माता उसे विविध 
- आभूषणों से अलंकृत करती ही है ।बात यह है कि अलड्लार स्वा- 
भाविक सोन्दर्य को उभार देते हैं, सोने मे सुगन्ध उत्पन्न कर देते हैं। 
यही बात भाषा के सम्बन्ध में भी कही जा सकती है। चुभते हुए 
विचारों के लिए. भाषा को सजाना, अलकृत करना आवश्यक है। 
सुबोघ भाषा ही भाव-प्रकाशन का स्वाभाविक ढंग है, परन्तु जिस : 
प्रकार सुसज्जित बाटिका के दशन मात्र से हृदय में स्वर्गीय आनन्द 
का श्रोत उमड़ पडता है उसी प्रकार भाषा में अलड्डारों की छुटा से 
वाचक का हृदय मस्त हो जाता है । 
अलड्जारों से भाषा के स्वाभाविक सोन्दर्य की अभिवृद्धि होती है 
आर गूढ़ विषय शीघ्र समझ में आ जाते हैं। उनसे भाव-प्रंकाशन मे 
सुविधा होती है, भाषा में प्रवाह आता है ओर स्मरण-शक्ति बलवती 
होती है। अनुप्रास, उपमा, रूपक, श्लेष ओर यमक इस कार्य में 
लेखक के सहायक होते 'हैं। इन अलड्डारों के प्रयोग में तीन बातों पर 
विशेष रूप से ध्यान दिया जाता है :--- 
१. सरूपता--मिलती-जुलती बातों से किसी भाव का स्पष्ट बोध 
कराना अथवा उसका उत्कर्ष बढ़ाना सरूपता का लक्षण है। इसके 
अनुसार जिन व्यक्तियों अथवा पदार्थों की आपस में तुलना की जाती है 
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उनके गुणों पर विशेष रूप से ध्यान रखना होता है, जैसे :--- 
[अ_] उसका मुख-मण्डल चाँद की तग्द चमकता है। 
[व| जगदीश अपने समय का अर्जुन है । 
[स] विंहारी के काव्य-कानन में लोकिक सौन्दर्य है | 


२. विरोध--विरोधी भाव से किसी विचार का स्पष्टीकरण करना 


विरोध का लक्षण है, जैसे :--- 
(अ] त॒म अत्र दुधमु हे बच्चे नहीं हो । 
[व| आज चॉद क्रिधर निकल आया | 
[स] आप-जैसा ज्ञानी मूर्ख मिलना दुलभहे | 
३. समीपता--सगत भावों से किसी शब्द का अर्थ-बोध कराना 
समीपता का लक्षण हे, जैसे :-- 
[भर] आज-कल उसकी जेब्र गर्म रहती है | 
[व| देश की स्वतन्त्रता के लिए. वह अपना धन दे सकता है, 
मन दे सकता है, तन दे सकता है। 
[स_] वह सूर का अध्ययन कर रहा है । 
ऊपर को पक्तियों मे साइश्य, विरोध तथा समीपता के जो उदाहरण 
दिये गये हैं उनसे यह बात स्पष्ट हो जाती है कि भाषा-शैली में 
अलड्डारों का स्थान अत्यन्त महत्वपूर्ण है ओर यदि यह कहा जाय कि 
“त्रा मात्र रूपकों का पुञ्ष है तो इसमे कोई अत्युक्ति नहीं है | 
अभी यह बताया 'गया है कि भाषा सें अलड्लारों के बोग से एक 
अकार का सौन्दर्य आता है। यह सोनन्‍्दर्य, शब्दों की आकृति, का, 
ह उनकी वनावट का सौन्दर्य नही होता; यह सोन्दर्य 
शली और संगीत होता है शब्दों की व्वनियों ओर अथ्थों के सामझ्जस्य 
का | प्रत्येक शब्द एक अथवा अनेक अर्था का 
वोधक होता है | उसमे एक स्वाभाविक ध्वनि भी होती है। लेखक 
इन दोनों में सामजञ्जस्य स्थापित करता है। यह सामझस्य जितना 
गहन होता है, वाचक के हृदय को उतना ही आनन्द-विभोर कर देता 


है 
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है । मानव की रचना ही तत्वों के सम्तानुगतिक सामझ्स्य से हुई है। 
इसीलिए उसकी आद्मा सदा उसी साम्य की, उसी सामझस्य की खोज 
से रहती है । यही साम्य उसे शैली और संगीत, दोनों मे मिलता है । 
शैली की मॉति संगीत भी शानेन्द्रियों का विषय है । जिस समय 
शयक अपने कणठ से निकली हुई ध्वनियों का वाद्य की ध्वनियो से 
मिलान करता है उस समय श्रोता मन्त्र-मुग्व होकर अपनी समस्त ज्ञानेन्द्रियों 
को चारों ओर से बदोर लेता है औ्रोर उन्हें उसी की ओर लगा देता 
है । कुरंग तो संगीत के स्वर-साम्य पर मोहित होकर अपने प्राण तक 
न्योछावर कर देता है। वक्ता अथवा लेखक की शैली मे मी यही प्रभाव 
होता है । बाजों का स्वरस्साम्य जिस प्रकार सगीत की मोहकता का कारण 
है उसी प्रकार अर्थ और ध्वनि-साम्य शैली की सजीवता का आधार है । 
कुछ लोगो का. कहना है कि केवल काव्य मे ही स्वर और ताल 
का समावेश होता है । उनका यह कथन किसी सीमा तक सत्य साना 
जा सकता है, परन्तु यह सवाश सत्य नहीं है। काव्य मे जो संगीत 
होता है वही सगीत गद्य में भी पाया जाता है| स्वर ओर ताल कविता 
की. ही बपोती नहीं हैं, गद्य में भी वे अप्रत्यक्ष रूप में विद्यमान रहते हैं । 
भावो तथा स्वरों के उतार-चढ़ाव से जिस प्रकार संगीत की रस-घारा में 
परिवर्तन होता है उसी प्रकार शैली का प्रवाह भी परिवर्तित होता रहता 
है। रसों का परिपाक दोनो में समान रूप से पाया जाता है। इस 
प्रकार संगीत में जो आनन्ददायिनी शक्ति है वह शैली मे किसी मात्रा 
में कम नहीं है | शैली एक प्रकार से माबुक हृदय का संगीत ही है । 
अब रहा शेली ओर मनोविज्ञान का सम्बन्ध | शैली के अब तक के 
विवेचन पर यदि ध्यानपूर्वक विचार किया जाय तो 'पता चलेगा कि 
शैली और शैली का आविर्भाव मनोविज्ञान के सिद्धान्तों के अनु- 
मनोविज्ञान ,. शैण ही होता है। मनोविज्ञान का सम्बन्ध हमारे 


अन्तर्जंगत से है। यह वह विद्या है जो मानव के 
सानस की हिलोरों, कल्पनाओं और अनुभूतियो का विश्लेषण करती है 
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ओर उनके कारणों का पता लगाती है। विचार क्या दे और वह क्‍यों 
ओर किस प्रकार उत्पन्न होता है, इन प्रश्नों का उचित उत्तर मनो- 
विज्ञान देता है ओर उसके अनुकूल सिद्धान्त स्थिर करता है। इन्हीं 
सिद्धान्तों के प्रकाश में हम लेखक की चिन्तन-घारा का परीक्षण और 
विश्लेषण करते हैं | शैली में लेखक का व्यक्तित्न रहता है, इसलिए 
शैली से मनोविज्ञान के अध्ययन में बड़ी सहायता मिलती है। 
एक बात ओर है। मानसिक ज्ञान की भिन्नता, अनुभूति की 
विचित्रता, प्रत्येक व्यक्ति की वृत्ति ओर अभिरुचि की असमानता के 
कारण बाह्य जगत्‌ का जो चित्र हमारे मानस-पटल पर श्रद्धित होता है 
उसमें भी विभिन्नता रहती है ओर यह विभिन्नता उसकी शोली में, 
उसकी चिन्तन-प्रणाली में प्रत्यक्ष रूप से दिखायी देती है। यदि कोई 
लेखक संयत होकर अपनी अन्‍्तब्त्ति को छिपाकर लिखने का प्रयत्न 
करे तो सम्मव है कि थोडी देर तक उसे सफलता मिल जाय; परन्तु 
स्वाभाविक विचार-घारा में आने पर उसे उस तिनके का सहारा काम 
न देगा | सारांश यह कि जिस लेखक की जैसी बुत्ति होगी उसका वैसा 
ही प्रभाव उसकी शैली मे आ जायगा। यह एक मनोवैज्ञानिक सत्य 
है | इसी सत्य के आधार पर यह कहा जाता है कि लेखक की शैली 
में उसकी मनोब्त्तियों की, उसके व्यक्तित्व की छाप रहती है । 
हमारी मनोदृत्तियोँ प्रायः दो प्रकार की होती हैं--रूढ़ ओर 
उदार। रूढ मनोदइचियों से हमारा तात्पर्य उन मनोद्वित्तियों से है जो 
परम्परागत होती हैं | इस तरह की मनोवृत्तियाँ देशीय अथवा जातीय 
सम्पत्ति बनकर हमारे तत्सम्बन्धी मनोभावों का प्रतिनिधित्व करती हैं । 
इनका साहित्य में प्रथक-प्थक स्थान होता है। इनकी अपनी सत्ता 
होती है । राम के उत्कृष्ट गुणों की सुन्दरता, कमलासना लक्ष्मी की, 
रूप-माघुरी, तथा गंगाजल की पवित्रता की ओर हम सहज ही आकर्षित 
' हो जाते हैं ओर उनसे प्रसूत भावनाओं को हम अपनी रचना में स्थान 
देते हैं। ये हमारी धार्मिक रूढ मनोश्ृत्तियों हैं। इसी प्रकार हम अपनी 
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सामाजिक तथा जातीय मनोद्षत्तियों को भी अपनी रचना में महत्वपूर्ण 
स्थांन देते हैं। कोई भी लेखक, जिसके हृदय में अपने धर्म, जाति 
अथवा समाज के सम्मान का भाव है, इस प्रकार की मनोवत्तियों से 
बच नहीं सकता । 
दूसरे प्रकार की मनोवृत्तियाँ उदार मनोवृत्तियाँ होती हैं और 
विदेशीय भावनाओं के संसर्ग में आने से हमारे मानस में उदय होती 
हैं । वतंमान युग के लेखको ओर कवियों की रचना में हमें इस प्रकार 
“की मनोवत्तियों का स्पष्ट रूप दिखायी देता है ओर इसी कारण हमारा 
आज का साहित्य एकांगी न होकर विश्वसाहित्य का एक महत्वपूर्ण 
अड्भ हो गया है!। 
इन उदार तथा रूढ़ मनोवुत्तियों के अतिरिक्त लेखक की शैली पर 
प्राचीन, अरवाचीन तथा सामयिक उत्कृष्ट यशस्वी लेखकों की कृतियो . 
का भी ज्ञाताज्ञात रूप से प्रभाव पडता है | इसी प्रभाव के कारण नवीन 
प्रतिमाशील लेखक नयी-नयी शैलियों का निर्माण, 'करते रहते ओर 
साहित्य संसार को अपनी अभिनव शैली का उपहार देते रहते हैं । 
अबतक शेली पर मनोविज्ञान के प्रभाव का जो विवेचन किया है 
उसका सम्बन्ध लेखक की बाह्य परिस्थितियों से है। इन बाह्य परिस्थि- 
तियो के अतिरिक्त कुछ अआम्यन्तर कारण भी ऐसे होते हैं जिनका 'प्रभाव 
लेखक की शेली पर पडता है| यह तो सभी जानते हैं कि लेखक को 
जिस वस्तु से प्रेम होता है उसका वह समर्थन करता है ओर जिससे 
घ॒णा होती है उसका विरोध करता है । कहने का आशय यह है कि 
लेखक अपने मनोभाव, अपने अभ्यास, रुवि-श्ररुचि, स्मृति, अपनी 
ग्राहकता, अपने ज्ञान ओर अनुभव 'के अनुसार ही माव-चित्र अपने 
मानस-पटल पर अड्वित करता है ओर उसे लेखनी-द्वारा कागज पर 
उतारता है। मनोविज्ञान का यह सत्य लेखन-कला में उपेक्षणीय 
नहीं है । 
अन्यत्र यह कहा जा चुका है कि भाषण श्रोर लेखन अमिप्राब- 


की 
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प्रकाशन ओर विचार-विनिमय के दो प्रमुख साधन हैं ओर लिन उपादान 
ऑल शव लिन तत्वों से उनकी उद्भावना होती है उनमें वें समान 
हैँ | अतएव अन्र हमें उन समस्त उपादान तत्वों पर 
विचार करना है जिनकी सहायता से शैली का निर्माण 
होता है। शैली के अबतक के विवेचन से हम जिस परिणाम पर 
पहुँचे हैं उससे ज्ञात होता है कि शैली की उद्भावना दो प्रकार के 
उपादान-तत्वों से होती है। इन उपादान-तत्वों में प्रथम स्थान बाह्म 
तत्वों अर्थात्‌ ध्वनि, शब्द, वाक्यादि का है। टछ्ितीय स्थान शब्द-शक्ति ' 
आदि का है | इस प्रकार के उपादान तत्वों को हम आशभ्यन्तरिक तत्व 
कह सकते हैं। वास्तव में यही तत्व शैली के गुण है। इसलिए हम 
इन तत्वों की चर्चा शैली के शुणो के अन्तर्गत करेंगे। यहाँ सब से 
पहले हम शैली के बाह्य तत्वों पर विचार करते हैं | 

शैली के छः वाह्य उपादान-तत्व ध्वाने, शब्द, वाक्य, अनुच्छेद, 
प्रकरण ओर्‌ चिह्न हैं। इन तत्वों में ध्वनि का 
स्थान सर्व-प्रथम है । इसलिए, निम्नलिखित पंक्तियों 
में हम ध्वनि पर विचार करते हैं। 

१. ध्वनि-योजना--प्रत्येक रचना में ध्वनिका स्थान अत्यन्त 

महत्वपूर्ण होता है | ध्वनि-समूहों से ही वाक्यों की रचना होती है। 

इसलिए ध्वनियों के प्रयोग में, उन्हे सजाने में, लेखक को दो बातों 
'पर विशेष रूप से ध्यान देनो होता है। 

अं. पहिली बात तो यह है कि ध्वनियों श्रतिकटु न हों । वाक्य 
की कठोर ध्वनियों से श्रोता उद्विंग्न हो जाते हल आर उनके अन्तः- 
करण से उस रचना के प्रति उदासीनता उत्पन्न हो जाती है। अतः 
अपनी रचना को इस दोष से मुक्त रखने के लिए, लेखक को वर्ग के 
प्रथम बणों का द्वितीय के साथ एवं तृतीय का चतुर्थ के साथ संयोग, 
'ित्व वर्ण, रेफयुक्त वर्ण, ट्वर्गीय ध्वनि आदि का, जहाँ 'तक सम्भव 
डो, कम प्रयोग करना चाहिए.। ऐसी थ्वनियाँ श्रुतिकठ्ठ ही नहीं, 


त्त्त्त 


शेत्नी के बाह्य 
डपादान तत्त्व 


शेली और उसके भेद १०६ 


उच्चारंण मे भी कठिन ओर भह्दी होती हैं । ह 

जब. दूसरी बात यह है कि ध्वनियों की योजना प्रसंगानुसार होनी 
चाहिए। कोमल, ललित ओर मधुर भावनाओं की अ्रभिव्यक्ति में 
घ्वनि-लालित्य- तथा श्र्‌ति-कोमलता अ्रपेक्षित रहती है । उद्धत एवं 
उग्र भावनाओं की अभिव्यक्ति में ओजपूर्ण ध्वनियों की आवश्यकता 
रहती है। कहने का तात्यय यह है कि ध्वनियों का सख्धयन और वाक्य 
में उनकी योजना प्रसग के अनुसार होने से अभिव्यक्क अर्थ में व्याघरात 
नहीं पडता । ऐसी दशा में पाठक लेखक की भावना के साथ-साथ आगे 
बढता चला जाता है । 

२. शब्द-योजना--वह शैली का महत्वपूर्ण साधन है। ध्वनियों 
गे साकार रूप ही शब्द है। शब्द अर्थवोधक होते ह। निरथ्थक 
शब्दों को रचना मे स्थान नहीं दिया जाता । इसलिए लेखक अपनी 


 क्रृतियों में सार्थक शब्दों द्वारा ही अपनी भावनाश्रों का स्पष्टीकरण 


करते है । सार्थक शब्दो के प्रयोग में लेखक का दूसरा उद्देश्य पाठक 
के अन्तःकरण में उन मंचुत भावनाओं को जाणत करना होता है 
जिनकी उसे आवश्यकता है | इसलिए लेखक को अपने विपय और 
भसंग के अनुसार शब्दों का समञ्ञय करने मे बडी सावधानी से काम 
'लैना पडता है; अन्यथा उसकी भाषा में शिथिलता आा जाती है। इस 
दोप का परिहार करने के लिए. निम्नाड्लित' बातों पर ध्यान देना 
चाहिए :--- 


के, रचनाकार के लिए अध्ययनशील होना श्रत्यन्त आवश्यक है | 
इससे शब्द-सञ्बय वथा शब्द-प्रयोग मे उसे बडी सहायता मिलती है | 
तह जानता है कि किस शब्द को कहों रखने से भाषा में सोन्दर्य आ- 
सकता है और उसे भावाभिव्यज्ञन में सफलता मिल सकती है । 

ज्. रचनाकार को शब्दों के तीन भेदों--संज्ञा, विशेषण तथा 
क्रियापद--का विशेषरूप से विवेचनात्मक अध्ययन करना चाहिए। 
इससे उसे, ज्ञात हो जायगा कि किस शब्द का प्रयोग किस वस्तु अथवा 
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भाव के लिए हुआ है । शिव, शंकर, रुद्र, मद्ददेव, महादेव जी के 
पर्यायवाची नाम हैं; परन्तु प्रत्येक नाम के साथ एक इतिहास है। इस 
इतिहास की उपेक्षा करके यदि लेखक शंकर! के स्थान पर डद्गरौ का 
प्रयोग कर देता है तो वह वास्तव में अपनी मूर्खता का परिचय देता 
है । इसी प्रकार विशेषण के प्रयोग में लेखक को यह सोच लेना चाहिए 
कि वह उसे क्यो ओर केसी अवस्था में प्रयोग करता है। उसे यह 
स्मरण रखना चाहिए कि भाषा के अभिप्रेत अथ से वैशिष्य्य अथवा 
व्यमिचार की सम्मावना का निराकरण करने, सज्ञापद आदि से छृदय- 
पटल पर अड्वित मानस-चित्र को सुस्पष्ठ करने तथा आगे वर्णित होने- 
वाले चित्र के क्षेत्र का निर्माण करने के लिए. विशेषण का प्रयोग होंता 
है। इसी प्रकार संयुक्त क्रियापद' के प्रयोग में सावधान रहना चाहिए | 
'कूच कर दिया' और 'कूच कर गया! में अन्तर है।इस अन्तर पर 
विचार करके लेखक को अपनी रचना में क्रियापदों का स्थान निश्चित 
करना चाहि 
ग. रचनाकार को अपनी रचना में ऐसे शब्दों का प्रयोग करना 
चाहिए. जो उसके भाव, कल्पना और अनुभूतियों के सच्चे प्रतिनिधि 
हों। प्रत्येक भाषा में बहुत से शब्द समानार्थी होते हँ, परन्तु अध्ययन 
ओर विश्लेषण के पश्चात्‌ उनके अथों में विभिन्नता पायी जाती है। 
ऐसी दशा मे केवल समानार्थी शब्द देखकर किसी शब्द को अपनी 
रचना में स्थान देने से ईप्सित अर्थ की हत्या हो जाती है। इसलिए, 
किसी शब्द का प्रयोग करने से पहले उसके इतिहास, अर्थ, प्रसंग, 
अब्चि तथा सामथ्य पर विचार कर लेना कऋहिए | इसके साथ ही यह 
भी देख लेना चाहिए, कि रचना की शब्दावली पाठक की योग्यता के 
अनुकूल हो | व्येथ के खोखले तथा प्रियमाण शब्दों की भरमार से 
'निबन्ध का कलेवर बढ़ाना शैली के सोन्दर्ब पर आघात करना है। 
नपी-तुली, प्रसाद गुणशयुक्त शब्दावली से शैली में मादव आता है और 
उसका आकर्षण बढ़ जाता है।. _ 
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घ. रचनाकार को विदेशी शब्दो के प्रयोग से अपनी रचना को 
बचाते रहना चाहिए। फारसी, अरबी, अ्रंत्रेजी, संस्कृत तथा अन्य 
भाषाओं के ऐसे शब्द, जो उसकी भाषा में प्रचलित नहीं हैं. शैली के 
धवाह में बाधक होते हैं | इसी प्रकार ग्रामीण अ्रप्रचलित शब्दों का 
अ्रयोग भद्दा समभा जाता है । 

३. वाक्य-योजन्ना--यह शैली का तीसरा उपादानन्तत्व है। 
चित्र बनाने से पूर्व जिस प्रकार उस चित्र का काल्पनिक रूप चित्रकार 
के भावजगत्‌ में प्रतीयमान रहता है उसी प्रकार किसी भाव अथवा 
विचार को अद्लित करने से पहले उसका शब्द चित्र वाक्य के रूप में 
साहित्यकार के मस्तिष्क में उपन्यस्त रहता है । एक प्रकार से मनुष्य 
वाक्य में ही सोचता और वाक्य में ही अपने माव व्यक्त करता है। 
अतः वाक्य ही भाषा का चरमावयव है। ध्वनि तथा शब्द भाषा के 
कल्पित अवयव हैं | इस दृष्टि से सर्वनाकार को अपनी वाक्य-योजना 

पर ध्यान देना परमावश्यक है। इस सम्बन्ध में निम्नलिखित बातें 
अत्यन्त महत्वपूर्ण हैं :-- 

क. एक वाक्य मे केवल एक ही विचार की अभिव्यक्ति होनी 
चाहिए । 

ख. वाक्य में शब्दों का प्रयोग करते समय व्याकरण के नियमों 
का पालन करना चाहिए | जिन शब्दों पर बल देना हो उन्हें उचित 
स्थान देना चाहिए। 

ग. वाक्य के उच्चरित पदों को परस्पर साकाक्ष होता चाहिए । 
जो वाक्त अपने में सम्पूर्ण होता दै उसी से पूर्णार्थ-बोधन होता हे । 
इसलिए अधूरे वाक्यो को रचना में बहिष्कार करना चाहिए | 

घ. वाक्य के समस्त पदों में स्पष्ट्ता रहनी चाहिए | ऐसा न हो 
कि लिखा कुछ जाय और समभा कुछ जाय । वाक्य के मादवों को स्पष्ट 

रूप से व्यक्त करने की योग्यता होना परमावश्यक्र है। इसलिए वाक्य 
में प्रयुक्त शब्दों में परस्पर विरोध न होना चाहिए | 
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च. वाक्य मे प्रयुक्त शब्दों को परत्वर सन्निद्दित होना चाहिए । 
ऐसी दशा में वाक्य के समस्त शब्दा का प्रयोग एक ही काल में, एक 
ही स्थान पर ओर एक ही साथ करना चाहिए । 

छ. वाक्य-स्वना में आकार, ध्वनि तथा अर्थ पर विशेष रुप से 
ध्यान रखना चाहिए.। जिस बाक्व में तीमो का सामक्षम्त्र रद्ता दे 
वह उत्कृष्ट वाक्य समझा जाता है । आकार की दृष्टि से वाक्य छोटा 
तथा सरल होना 'चाहिए। भीमकाब वाक्यों से ग्रसाद-शुणश नप्द हों 
जाता है ओर पाठक की रुचि मे बाधा पड़ती है। मिश्र तथा संयुक्त 
वाक्यों के अंगों भ सन्तुलन होना चाहिए । 

ज॒, वाक्य मे मुहाविरों का आवश्यकतानुसार प्रयोग होना चाहिए । 
मुहाबिरों से शैली का सोठय बढता हैँ, परन्तु उनकी भरमार से उसका 
सौदय नष्ट भी हो जाता है । 

४ अनुच्छेद योजना--बयह शेली का चोथा उपादान-तत्व है । 
वाक्य के अनन्तर रचना में इसी का महत्व है। इसे हम उद्देश्व-युक्त 
वाक्यो का समूह कह सकते हैँं। इसकी रचना में निम्नाद्धित बातों फर 
ध्यान रखना चाहिए :-+- 

क, प्रत्येक अनुच्छेद मे केवल एक ही प्रसग के विचारों का विकास 
होना चाहिए; | विरोधी विचारो को स्थान देने से अनुच्छेद की सुन्दरता 
नष्ट हो जाती है । 

ख. नवीन शअ्रनुच्छेद का आरम्म ऐसे वाक्य से होना चाहिए जो 
उसका सार-रूप हो अथवा उसमें वरणित प्रसंग की प्रस्तावना मात्र 
हो | उसका अन्त ऐसे वाक्य से होना चाहिए जो अग्रिम अनुच्छेद 
की प्रस्तावना बन सके। कहने का तात्यय यह है कि किसी निबन्ध 
के समस्त अनुच्छेदों में ”ः खला की मॉँति विचारों का क्रम होना 
चाहिए | 

प. प्रकरण-योजना--वह शैली का पॉचवॉ उपादान-्तत्व है। 

* “अनुच्छेद के पश्चात्‌ प्रकस्ण का ही महत्व होता है। इसका निर्माण 


ट 


/ 
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अबुच्छेदों से होता दै। इसमें निम्निलिखित बातीं पर ध्यान दिया 
जाता है :-- 

के. एक ग्रकरण में एक ही विषय का, एक ही प्रसंग का; प्रति- 
पादन कई दृष्टिकोणों से किया जाता है। प्रत्येक दृष्टिकोश के लिए एक 
या कई अनुच्छेद हो सकते हैं | 

ख. गोण विपय को प्रकरण मे अधिक महत्व नहीं देना चाहिए। 

ग. आरम्म आकर्षक ढंग से करना चाहिए। उसका श्रारम्भ 
ऐसा होना चाहिए. कि पाठक का मन मोह ले। इसी प्रकार अन्त मे 
भी ऐसा आकर्षक होना चाहिए कि वर्शित विषय कुछ काल तक पाठक 
के हृदय मे गूंजता रहे । 

.$. चिह्-विचार--यह शैली का पॉचवों और अन्तिम उपादान- 
'पत्व है। स्पष्ट अर्थ-बोधन के लिए; इस पर भी ध्यान देना परमावश्यक 
है। इससे पाठकों को वाक्यों तथा अनुच्छेदों का अर्थ समभने में 
सरलता ओर लेखक को विचार-प्रकाशन में सुविधा होती है। बहुत से 
लेखक चिह्न का उचित प्रयोग नहीं करते । इससे उनकी रचनाएँ 
डुरूहद हो जाती हैं। पूण विराम, अर्धविराम तथा अल्पविराम लगाने के 
सक्षम भेदों को समझ लेना प्रत्येक लेखक का कर्तव्य है| इसी पुस्तक में 
चिहों के प्रयोग के सम्बन्ध में के धथक प्रकुरण दिया गया है। 
पाठकों को उस पर विचार करके चिह्नों का प्रयोग करना चाहिए । 

ऊपर की पक्तियो मे शैली के जिन बाह्य उपादान तत्वों पर विचार 
किया गया है उनका सम्बन्ध शैली के बाह्य रूप से, शैली के शरीर से 
है | शैली की आत्मा मे प्रविष्ट होकर उसके 

शैली के सुण . आन्‍्तरिक गुणों की छान-बीन करना अभी शेष है । 
इसलिए उसके सम्बन्ध में यहाँ विचार किया जाता है । 

शैली के आन्तरिक गुणों का विचार दो इृष्टिकोणों से किया जाता 

है। इनमे से एक तो भारतीय द्टिकोश है ओर दूसरा पाश्चात्य | 


पहले हम भारतीय दृष्टिकोण से शैली के गुणों पर बिचार करेंगे। 
ण् ु 


द्क् 
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१. भारतीय हृष्टिकाणु--पाश्चात्य साहित्यकारों ने जिस सचना- 
चातुर्य को 'धटाइल' की सच्चा दी ढे उसके लिए सस्क्ृताचार्यों ने रीति 
शब्द से काम लिया है! परन्तु रीति आर स्टाइल में तात्विक अन्तर 
है । आजकल साहित्य-जगत्‌ म शैली अथवा स्टाइल के नाम से जिस 
तत्व का बोध होता है वह रीति नहीं है। रीति से काव्य-रचना प्रणाली 
का बोध होता है आर शैली साहित्य को अभिव्यक्ति की प्रणाली है । 
रीति काव्य की आत्मा ओर पढों की विशेषवती रचना का नाम है । 
शैली उस साधन का नाम हे जो वाक्य-शक्त्ति की श्रभिव्यक्षित में अभि- 
नव तथा समर्थ शक्तति का सद्बार करता है। रीति में लेखक का 
व्यक्तित्व-नहीं रहता, शली पर लेखक की मानसिक विशेषताओं की 

अबिकल छाप रहती है । 

रीति और शैली में इतना तात्विक अन्तर होने पर भी जिन गुणों के 
आधार पर भारत के रीतिवादी आचारयें ने रीति की विवेचना की है उन 
गुणों से शैली की भी रम्बता ओर प्रभावोत्यादकता बढती है | भरत मुनि 
ने दोपाभाव को ही रीति का गुण माना है। उनके मतानुसार श्लेप, 
प्रसाद, समता, समाधि, साधुर्य, ओज, पद-सोकुमार्य, अथव्यक्ति, 
उदारता तथा कान्ति दोषाभाव ही नहीं, रीति के, काव्य की आत्मा 
के, गुण भी हैं। भरत के अनन्तर अलड्डारशासत्र'का समुचित विकास 
हो जाने पर मम्मयचार्य आदि ने उक्त दस गुणों की एक साथ 
व्याख्यान करके केवल ओज, प्रसाद तथा माधुर्य गुणों का प्रधानतो 
दी है। इन्हीं गुणो के आधार पर रीति के--चबैदर्मी, गोंड़ी तथा पाग्चाली 

“तीन सुख्य भेद किये गये हैँ । माशुय-व्वज्ञक वणो से निर्मित समा- 
सहीन अथवा अल्प समासयुक्त ललित रचना को वेदर्भी, ओज़ के 
प्रकाशक कठिन बर्फ से निर्मित समास-बहुल उत्कट रचना को गोौड़ी 
और माघुय और ओजव्यज्ञक वर्णो से श्रवशिष्ट वर्ण तथा पॉच-छः 
पदों तक की समासवाली स्वना को पाग्वाली कहते हैं । इन रीतियों 
में वाचक, लाक्षशिक और व्यज्जक तीन प्रकार के शब्द तथा वाच्याये, 
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ल्क्ष्याथ ओर व्यंग्याथे तीन प्रकार के अर्थ पाये।जाते हैं। वाचक 
शब्द से जो अर्थ होता है उसे वाच्यार्थ, लाक्षणिक शब्द से जो अर्थ 
होता है उसे लक्ष्या्थ और व्यज्ञक शब्द से जो अर्थ होता है उसे 
व्यग्यार्थ कहते हैं। इन तीनों अ्र्थों के य्रादुर्भाव में जो शक्तियों काम 
करती हैं उन्हें क्रशः अभिधा, लक्षणा और उ्यज्ञना कहते हैं । 
यही शक्तियों वृत्ति भी कहलाती हैं | 
इस प्रकार भारतीय दृष्टिकोण से विचार करने के पश्चात्‌ हम इस 
निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि रचना में ओज, प्रसाद और माधुय तीन गुण 
होते हैं । जिस रचना के सुनने से मन में तेज उत्पन्न हो उसमें ओज 
गुण समझा जाता है। इस गुण की उद्मावना के लिए, प्रोढता और 
उग्मता अपेक्षित होती है | जब अभिव्यञ्ञन शैली में लेखक प्रगल्मता- 
यूर्वंक लिखता है तब उससे उसकी प्रभावोत्पादकता बढ़ जाती है। ऐसी 
दशा मे, उस रचना में वीर, वीभत्स तथा रौद्र रस का सद्जार होता है। 
शैली का दूसरा गुण प्रसाद है| जब किसी रचना को सुनते ही 
सन में उसका अथ-बोध हो जाता है तब उसमें प्रसाद गुण समभका 
जाता है | इस गुण का समावेश सब रसों में हो सकता है। सरलता 
सुगमता ही इस गुण के मुख्य लक्षण हैं । 
शैली का तीसरा, शुण माधुर्य है । किसी रचना के जिस गुण के 
कारण पाठक का अझनन्‍्तःकरण आनन्द से द्रवीभूत हो जाता है उसे 
माधुय गुण कहते हैं | इस शुण से श्य्गार, करण ओर शान्तरस का 
न्यूनाधिकरूप सें रहना अनिवाय है। | 
शैली के उप्युक्त गुणों पर विचार करने से यह स्पष्ट हो जाता है 
कि गुण रस का धर्म है। अलझ्लार शब्द और अर्थ का धर्म है। गुण, 
रस के साथ नित्य रहता है, अलझ्लार रस का साथ छोडकर नीरस 
'रचना में भी रह सकता है। गुण रस का सदैव उपकार करता है; 
अलक्लार रस के साथ रहकर कभी उपकार करता है और कभी नहीं 
भी करता | इस प्रकार गुण ओर अलझ्लार एक ही नहीं हैं | 
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यह तो हुईं भारतीय दृष्टिकोण से शैली के गुणों की समीक्षा करने 
की प्रणाली । पाश्चात्य साहित्यकारों की समीक्षा-प्रणाली इससे भिन्न 
है | हम यहाँ संक्षेप मे उस पर प्रकाश डालने की चेश करते हैं । 

२. पाश्वात्य दृष्टिकोए--हम यह तो बता ही चुके हैं कि शैली 
की उदभावना में बाह्य-तत्वों के अतिरिक्त कुछ ऐसे आम्यान्तरिक उप- 
करणो की सहायता भी ली जाती दे जिनसे शैली में वास्तविक सौन्ठय 
की प्रतिष्ठा होती है। पाश्चात्य समालोचकों के मतानुसार इन आभ्य- 
न्तरिक उपकरणों के दो वर्ग किये जाते हैं, एक तो बौद्धिक और दूसग 
रागात्मक | बोद्धिक उपकरणों का सम्बन्ध मस्तिक्क से है । इन उप 
करणों से शैली में सरलता, स्वच्छुता तथा स्पष्टता आदि गुणों का 
उद्मव होता है। रागात्मक उपकरणों का सम्बन्ध हृदय से है। इन 
उपकरणों से शैली में प्रभावोत्पादकता, शिष्टता एवं लग ॒ का प्रादुर्भावं 
होता है। शैली के इन शुणों की समीक्षा निम्नलिखित पंक्तियों मे की 
जाती है :--- 

(क] सरलता--अपनी रचना को लोकप्रिय बनाने के लिए जब्र 
लेखक अपनी शैली की उठान ऐसे शब्दों, वाक्यों एवं मुहाविरों से 
करता है जो उच्चारण में सरल ओर समझने में सुबोध होते हैं. तब 
उसकी शैली में इस गुण का प्रादुर्भाव होता है। इस कथन का यह 
तात्पय कदापि नहीं है कि लेखक को, अपनी उक्ति में लक्षणा और 
व्यज्ञता से काम न लेना चाहिए तथा अलंकारों का सर्वथा बहिष्कार 
करना चाहिए । इसका अमिप्राय केवल यह है कि रचनाकार को ऐसे 
पदों का प्रयोग, ऐसे वाक्यों की योजना, ऐसे अलड्लारों का विधान ओर 
ऐसे क्लिष्ट शब्दों का प्रयोग न करना चाहिए, जिनसे शैज्ञी की रमणीयता 
नष्ट होती हो ओर अर्थ-बोध तथा प्र्थोपस्थिति में विलम्ब की 
सम्भावना हो । 

[ख] स्वच्छता--यह शैली का दूसरा गुण है। इस गुण की 
प्रति शैली में उस समय होती है जब कृतिकार अपनी भावनाओं 
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कल्पताओं और अनुभूतियों की गुत्यियों को, उनके 'गूढ़ रहस्यों को 
पूर्णरूप से खोलकर अपने पाठकों के सामने रख देता है। शैली की 
उत्क्ृष्टता इसी गुण से नापी जाती है | यही उसकी सफलता का चस्म 
उत्कष है | इसलिए, लेखक को दुरूह कल्पनाओं, अप्रचलित उपमात्रों 
क्लिष्ट पारिभाषिक शब्दों, गूढ़ उद्धरणों तथा अस्पष्ट अन्तर्कथाओं का 
अपमी रचना मे सर्वथा परित्याग करना चाहिए। साथ ही इस ब्रात 
का भी ध्यान रखना चाहिए. कि विदेशी कल्पनाश्रों, भावों तथा मुहा- 
विरों की शैली में स्थान देने से भाषा की स्वच्छुता मलिन हो 
जाती है । 

[ग] स्पष्टता--यह उत्कृष्ट शैली का तीसरा गुण है | इसी गुण के 
सहारे लेखक अपनी विचार-धारा को पाठक के हृदय में उतारता है 
ओर उसकी सहानुभूति प्राप्त करता है । इसी गुण के सहारे वह अपने 
पाठक के हृदय मे डस शाश्वत आनन्द का विधान करता है जिसे वह 
स्वय अनुभव करता है। अपने इस उद्द श्य में उसे तमी सफलता प्राप्त 
होती है जब वह अपने मानस-चित्रो को प्राज्लल भाषा में अभिव्यक्त करता 
है, जब वह अपने कतव्य को समझता हुआ इस बात की चेष्टा करता है 
कि उसके शब्द, उसके पद, उसके मुह्विरे तथा उसके वाक्य व्याकरण 
के नियमानुसार शुद्ध, अर्थ-बोध में स्पष्ट ओर मावों का चित्र अक्रित 
करने में समथ हों । इस प्रकार स्वच्छुता के साथ शैली में स्पष्टता लाने 
के लिए. वह सतत ग्रयत्नशील रहता है । 

[घ] प्रभावोत्पादकता-यह शैली का चौथा गुण है। किसी 
शैली में इस गुण का उद्भव उस समय होता है जब' कृतिकार अपने 
विषय को स्वसाधारण की अनुभूति का विषय बना देता है, जब वह 
अपने जीवन-पथ को जन-साधारण की जीवन-्यात्रा में मिलनेवालते 
परिचित पथ से मिला देता है ओर अपने वैयक्तिक सुख को विश्वजनीन 
सुख में तिरोहित कर देता है । जब तक लेखक की शैली में, उसकी 

अमभिव्यजञ्ञन-प्रणाली मे यह गुण नहीं आता तब तक सरल; स्वच्छ ओर 
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स्पष्ट रहने पर भी उसकी रचना प्रभावशून्य रहती है'। पाठक का हृदय 
एक वीणा के समान है। चतुर लेखक का कर्तव्य है कि छूते ही उसे 
भंकृत कर दे, उसके एक-एक तार में स्वर भर दे | शैली में प्रभावोब्पा- 
दकता का यही लक्ष्य होना चाहिए | 

'[च] शिष्टता--यह शैली का पॉचवां गुण है। इस गुण का 
आधार मानव की सोन्दर्योपासना है। अपनी इसी सीन्दर्योपासना के 
कारण यह भोतिक पदार्थों में सोन्दर्य का विधान करता है। साथ ही 
साहित्यिक क्षुत्र में भी वह उसकी उत्पत्ति के लिए. सतत प्रयत्नशील 
रहता है। वह जो कुछ लिखता है, जिस शैली में लिखता है उससमें 
शिष्ट, सुरुचिपूर्ण ओर सुसंस्क्तत रहता है। वह अपनी भाषा की मयादा 
ओर उसके गौरव को समझता है। अश्लील शब्दों के प्रयोग से वह 
अपनी लेखनी को बचाता है। भाषा के साथ वह भावो की मर्यादा 
भी स्थिर करता है ओर अपनी रचना को उन विचारों से अछूता 
रखता है, जिन्हें पढ़कर पाठक का हृदय या तो लजा से संकुचित हो 
जाता है या घृणा से उद्देलित होकर लेखक को खरी-खोटी सुनाने 
लगता है | कहा जा सकता है कि यथार्थवादी साहित्यकारों के लिए 
समाज की कुत्सित मनोवृत्तियों को नग्न रूप में जबता के सामने रखना 
अनिवाय है | ऐसी दशा में शैली में शिष्टत्ष आ ही नहीं सकती। 
इससें सन्देह नहीं कि इस प्रकार की दलील में सत्य का कुछ अंश 
अवश्य है, परन्तु इस सत्य को लेकर साहित्य का निर्माण नहीं हुआ 
है। साहित्य शिष्ट यथार्थवादी समाज की सम्पत्ति है, वह टट्टी की आड़ 
में होकर शिकार खेलनेवाले यथा्थवादी समाज की सम्पत्ति नहीं है । 
सारांश यह कि लेखक थथाथवादी हो अथवा आदशवादी, उसे अपनी 
रचना मे शिष्ट भाषा का ही प्रयोग करना चाहिए । े 

छि| लय--यह शैली का छुठा ओर अन्तिम गुण है| शैली तथा 

संगीत का सम्बन्ध स्थापित करते हुए. यह बताया जा चुका है कि विषम 
स्वरों में समता स्थापित करने से ज्ञिस प्रकार संगीत का चरम लक्ष्य 


र 


शैली ओर उसके भेद श्श्ष् 


स्थापित होता है उसी प्रकार शब्दों की ध्वनि ओर अर्थ में सामर्म्य का 
विधान होने से शैली में लय अथवा प्रवाह का आविर्भाव होता है। 
बिना लय के शैली में रमणीयता नहीं आती है ) 
लय दो प्रकार की होती है--एक तो ध्वनि-लय और दूसरी ताल- 
लय । मधुर ध्वनियों की योजना से शैली में ध्वनि-लय का उद्भव होता 
है । ताल-लय एक प्रकार का गीतात्मक स्वर-सञ्जार होता है'। यह 
स्‍्वरों के उतार-चढाव पर निर्भर रहता है। शैली में स्वरों के आरोह- 
अवरोह से इस लक्ष्य में सफलता प्राप्त हो सकती है,। 
उपयुक्त पंक्तियों में शैली के जिन गुशो की सक्षेप में विवेचना 
की गयी है, उनके अ्रतिरिक्त हास्य और बिनोद भी शैली का गुण होना 
चाहिए । समय-समय पर विषय के ओचित्य का ध्यान रखते हुए हास्य 
ओर विनोद का पुट देने से पाठक की रुचि विषय कें प्रति बनी रहती है 
ओर उसकी ग्रहणशीलता को शक्ति मिलती है। गम्भीर रचना में हास्य 
ओर विनोद का वही स्थान होना चाहिए जो भोजन में चटनी का है, 
अन्यथा उसकी गम्भीरता नष्ट होने की सम्भावना रहती है । 
शैली के गुणों की विवेचना के पश्चात्‌ इस बात की आवश्यकता 
बल न बच तो नही रह जाती कि शेली के दोप भी दिखाये जायें 
परन्तु विद्या थियों की: सुबिधा के विचार से हम उन्हें 
भी यहाँ दे देना उचित समझते हैं | शैली मे निम्नलिखित मुख्य दोष 
हो सकते है ;-- 
१. अनिश्चित, जटिल तथा लम्बे वाक्यो का प्रयोग । 
२. विभिन्न शब्दों-द्वारा एक ही माव की पुनरुक्ति | 
३, शब्द अथवा वाक्य में अर्थ-स्पप्य्ता का अमाव | 
४. अनावश्यक तथा अनुचित शब्दो का प्रयोग | 
५. एक शब्द की पुनरुक्ति । 
६. व्याकरण के विरुद्ध शब्दों का प्रयोग । 
७, शब्दाडम्बर ओर ग्रम्य प्रयोग । 
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८. परिडत्य-प्रदर्शन की चेश । 

६, पारिभाषिक तथा च्युत सस्कृत शब्दों की अधिकता ! 

१०, संयोजक ओर वियोजक शब्दों का अनुचित प्रयोग । 

११, मिश्रित रूपक का प्रयोग । 

१२. अनुच्छेदों तथा विराम-चिह्ों का अभाव | 

१३. बिषय की उत्क्ृष्टता के पश्चात्‌ उसकी न्यूनता का वर्णन । 

१४, विचारों की असम्बद्धता | । 

शेली के बाह्य तथा श्रम्यान्तरिक तत्वों के गुश-दोषो की विवेचना 
शेली के स्वरूप * रन्पू्वक विचार करने से यह बात मलीमों ति 

जल पष्ट हो जाती है कि शेली में केवल विचार, अनुभूति 

तथा अ्भिव्यज्ञगा की प्रधानता रहती है। इसलिए, 
ये तीनो शैली के स्वरूप के अग कहलाते हैं। नीचे हम इन्हीं तीनों 
अंगों पर विचार करेंगे । 

१. विचार के तीन गुण सरलता, स्पष्टता और आरोहण हैं। 
जिस विचार-शेली में सरलता रहती है, उसमे सरल भाव होते हैं; स्पष्ट 
ओर प्रत्यक्ष उदाहरण दिये जाते हैं; विशेषार्थबोधक कथन को प्रधानता 
दी जाती है और लुप्त तथा सक्तिप्त प्रयोगों का सर्वथा बहिष्कार किया 
जाता है। स्पष्ट शैली के प्रत्येक परिच्छेद में एक शब्द का एक ही अर्थ 
लिया जाता है। उसमे कोई असंगत कथन नहीं होता, ओजस्विता की 
दृष्टि से प्रमुख विचारों को प्रथम स्थान दिया जाता है ओर एक विचार 
से दूसरे विचार मे उचित सम्बन्ध स्थापित किया जाता है। श्रारोहण 
में चुग-गत ज्ञान से काम लिया जाता है और विचार विषय के अनुरूप 
होते हैं। .. 

२. अनुभूति के भी तीन गुण अबृत्ति, ओज ओर क्रान्ति हैं । 
प्रद्तत्ति में इन्द्रिय-बृत्तिआकर्षित होती है। ऐसी रचनाएँ, जिनमें इन्द्रिय-द्वत्तियों 
को आकषित करने की क्षमता होती है, पाठक के हृदय मे जीव तथा प्रकृति 
के प्रेम, जीवों के सुख-दुःख को सामान्य तथा करुणदशा के प्रति सहानु- 
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भूति तथा करुणा के भावों को ज़ाग्रत करती हैं। श्रोजस्वी रचनाओं के हृदय 
में शक्ति का सख्जार होता है| उसमें वर्णित प्रकृति के रहस्य हमें उत्कृष्ट 
भावों की ओर ले जाते हैं। ऐसी रचनाओ में ओज की भिन्न-भिन्न श्रेणियाँ 
इस क्रम से सजाई जाती है कि उनसे रचना के उत्कप मे उत्तरोत्तर वृद्धि होती 
रहती है | कभी-कभी अथ्थ-विरोधिनी युक्ति-दहारा भी ओज कोी मात्रा बढा 
दी जाती है| कुछ रचनाओ में विशेष कान्ति होती है। ऐसी रचनाएँ 
आड्ादपूर्ण होती है | शब्द, पद तथा वाक्य-लालित्य, रसज्नता, विनोद, 
वाक-चातुरी और लेखक के किसी आश्चर्यजनक कोतुक के कारण 
रचना में जो सरसता आ जाती है वह सुरुचिपूर्ण शब्द-चयन, परिष्कृत 
कथनी की योजना तथा विनोद पर अवलम्बरित रहती है। ऐसी ललित 
रचनाओं में विपरीत विचारों का विचित्र संयोग रहता है, हास्य की 
छुटा रहती है, सत्य का अपलाप करनेवाली अतिशयोक्ति का अ्रभाव 
रहता है, पाठकों के विचारों के प्रति सम्मान का भाव रहता है, धर्म तथा 
सदाचार की रुचि रहती है ओर दोप के साथ, गशुर्णों की प्रशंसा रहती है । 
३, अभिव्यञ्ञना के चार गुण--रुचि, अनुक्रम, स्थ॒र-मधुरता 
ओर यथाथता--हैं | अभिव्यज्ञना मे रुचि होने पर परिमाजित भाषा 
का व्यवहार होता है | शब्द और वाक्य नपे तुल्ते रहते हैं। जहाँ उससें 
अनुक्रम रहता है वहा पाठक को अर्थ ,समभझने में सुविधा होती है। 
स्वर-मधुरता से हृदय ओर मस्तिष्क में आनन्द का उद्रेक होता है। 
श्रुति-मधुर रचना में इतनी विविधता होती है. कि एकरसता आने नहीं 
पाती । उसमें केवल उन्हीं शब्दों को स्थान मिलता है जिनके स्वराघात 
एक दूसरे से मेल खाते हैं | जो रचना विचारो के अनुरूप होती है उसमें 
यथार्थता पायी जाती है। ऐसी रचना में ध्वनि, गति तथा आकार 
आदि को व्यक्त करने के लिए उन्हीं के अनुकरणशील शब्दों का प्रयोग 
होता है | पत्तियों की रगड से जो ध्वनि निकलती है उसे व्यक्त करने 
के लिए. खड़खड' शब्द ही उपयुक्त है। ऐसे ही शब्दों के प्रयोग से 
रचना में यथाथता आती है । 
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पूर्व पंक्तियों में यह बताया जा चुका दे कि शैली का निर्माण 
भाव और भाषा से होता है। अतः इन्हीं दोनों तत्वों के आधार पर 
शैली के दो मुख्य भेद मापा-प्रधान ओर, विचार- 
शैली के भेद प्रधान किये जाते हैं। इन दोनों भेदों में अन्तर 
केवल भाषा ओर विचार का ही रहता है। भाषा- 
प्रधान शैली में प्रथम स्थान भाषा को और द्वितीय स्थान भाव को 
दिया जाता है। विचार-प्रधान शैली में विचारों, भावो,' कल्पनाओ 
और अनुभूतियों को प्रधानता दी जाती है। उसमें मापा का स्थान 
गोण होता है| शैली के भेदो के इस प्रकार के अन्तर से यह न समझ 
लेना चाहिए. कि पहले में विचार ओर दूसरे मे भाषा का वहिष्कारेंन्ता 
किया जाता है। कहने का तात्पर्य केवल यह है कि पहले प्रकार को 
शैली में विचार भाषा के अनुगामी होते हैं; माषा आगे रहती है, 
विचार उसके पीछे चलते हैं। दूसरे प्रकार की शैली में भाषा विचारों 
की अनुगामिनी होती है | उसमे विचार आगे रहते हैं, भाषा उनके 
पीछे-पीछे चलती है | 
भाषा-प्रधान शैज्ञी--भापा-प्रधान शैली के दो प्रधान रूप हो 
सकते हैं । एक तो शव्द-प्रधान और दूसरा वाक्यरचत्ा-प्रधान।| हम 
पहले शब्द-प्रधान शैली की आलोच ना करेंगे । 
अं. शब्द-प्रधान शेल्ली--वह शैली जिसमें किसी माव की अभि: 
व्यक्ति में अधिक तथा बड़े बढ़े शब्दों से काम लिया जाता है. शब्द- 
प्रधान शैली कहलाती है | ऐसी शैली में केवल शब्दाडम्बर होता है, 
विचारों की तीव्रता कम रहती है | शब्दों की संख्या के अनुसार इसके 
तीन भेद होते हैं । प्रथम प्रकार की शब्द-प्रधान शैली वाग्बहुल होती 
है । इसमे शब्दों की भरमार रहती है । छ्विंती4 प्रकार की शब्द-प्रधान 
शैली स क्षिप्त होती है। इसमे वाग्बहुल की अपेक्षा थोडे शब्दों से 
काम लिया जाता है। तृतीय प्रकार की शब्द-प्रधान शैली निर्दिष्ट 
होती है । इसमें शब्द न तो बहुत अधिक रहते हैं ओर न वहुत कम) 
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बहुत से समीक्षक तत्मम श्रथवा तदभव शब्दों की प्रचुग्ता के 
आधार पर शैली के टो भेद संम्क्रतन्‍ब॒हुला ओर तद्भव-शव्द-बहुला 
करते हैं। ये भेद उचित नहीं जान पड़ते | इनसे न तो भाषा की सोन्दय- 
तृद्धि होती है ओर न अभिव्यज्ञन की प्रभावोद्यादकता द्वी बढ़ती दे | 

व. वाक्य-रचता-प्रधान शेची--बह भापा-शेली का दूसग 
स्वरूप है। इस स्वरूप का सम्बन्ध वाक्य से होता है। वाक्य ही भाषा 
का चरमावयव है | इसलिए वाक़्यों की रचना के अनुसार शैली के 
भैदों पर विचार करना शब्द-प्रधान शैली की अपेनज्ञा अधिक युक्ति- 
सगत है। इस दृष्टि से वाक्यरचना-प्रधान शैली के--सरल शैली, 
गुम्फित-बाक्य शैली. उक्ति-प्रशन शैली, अ्र॒लकृषत शैली अर गूढ 
शैली--पॉच भेद किये जाते है । 

१. सरल शेली--में एक क्रिया वाले वाक्यों का प्रयोग होता हैः 
परन्तु इस चात पर विशेष रूप से व्यान रखना होता हैं कि जो कछ 
लिखा ज्ञाय उसमे प्रभावोत्याठकता, अर्थगम्भीरता तथा समर्थता अवश्य 
हो | थोडे में बहुत क॒छ कद्द देना ही इस शेली की, विशेषता है। 
साहित्य मानव-जीवन की अभिव्यक्ति है! एक्र छोटा वाक्य है, परन्तु 
इसमे जो भाव भरे हुए हैं उन पर एक निबन्ध लिखा जा सकता है। 

कहने का ताधय यह कि सरल शेली में ऐसे प्रसाद-गुणयुक्त वाक्यों का 
विधान अपेक्षित है जो भाव ओर भाषा की दृष्टि से चुस्त, मर्म॑त्यर्शी 
आर हृदय में नये विचारो को जाग्रत करने वाले हो । 

२. गुम्फित वाक्य शेली--से गुम्फित वाक्यों का प्रयोग होता 
है। शुम्फित वाक्य ऐसे वाक्यों को कहते हैं जिनमें एक से अधिक पूर्ण 
क्रियापद आते हैं। किसी शेली मे ऐसे वाक्‍्यों का प्रयोग करने के लिए 
लेखक की वाक्य-रचना-शक्ति प्रौढ़ होनी चाहिए, अन्यथा उसकी 
रचना में शिथिलता आजाती है | यही बात सन्तुलित अथवा सप्तीकृतत 
वाक्यों के प्रयोग के सम्बन्ध में भी कही जा सकती है। गूढ़ विषयो 
का निरूपण ऐसे ही वाक्यों द्वारा किया जाता है। 
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३. उक्ति-प्रधान-शेज्नी--में. लेखक लोकव्यवहवत रूढियों, 
'मुहाविरों और सूक्तियों का प्रचुर मात्रा में प्रयोग करता है | इस प्रकार के 
उचित प्रयोगों से भाषा में सौन्दर्य और चमत्कार आता है | लोकोक्तियाँ 
और मुहाविरे वस्तुतः लाक्षणिक प्रयोग हैं। पाठक के कान उनसे 
परिचित रहते हैं। अतः उनके द्वारा अर्थ-बोध में पूरी सहायता मिलती 
है। जो बात साधारण रीति से सीधी भाषा से कही जाने पर नीरस 
थ्रोर रूखी जान पड़ती है वही मुहाविरेदार भापा मे चमक उठती है। 
सुहाविरे भाषा पर शान चढ़ा देते हैं और उसमें नयी जान डाल देते 
है। प्रेमचन्द्र जी की शैला पाठकों को इसीलिए. पसन्द आती है कि 
वह मुहाबिरों के प्रयोग से भाषा में जादू भर देते हैं। इस कथन का 


यह ताप कदापि नहीं है कि लेखक को अपनी रचना में मुहविरों 


को भरमार कर देनी चाहिए, नही, उनका प्रयोग स्वाभाविक रूप 
मे होना चाहिए | इस बात का भी ध्यान रहना चाहिए कि मुहाविरे 
मजे हुए, वर्शित विपय के अनुकूल ओर स्वाभाविक रूप में हों। । 
कान काठना के स्थान पर कर्ण काटना! लिखना मुहाविरे की गर्दन 
पर छुरी चलाना है | इसी प्रकार सूक्तियों अथवा उद्धरणों के प्रयोग 
से भी लेखक को अत्यन्त सावधान रहना चाहिए। बिना सममे-बूसे 


किसी सूक्ति अथवा उद्धरण को रचना-शरीर के बीच से ठूस देने से 
भाषा का सोन्दर्य तो नष्ट हो 


ही जाता है, भाव भी असम्बद्ध हो 
जाते हैं। ' 

४. अलंकृत शेल्ी--का तात्पर्य अलड्डारयुक्त भाषा शैली से है । 
यह शैली दो प्रकार की होती है। एक तो शब्दालक्लारयुक्त शैली 
और दूसरी अथालजझ्लास्युक्त शेल्ली | जब लेखक अपनी रचना में 
अनुधास, श्लेष तथा यघ्क आदि अलड्लारों के प्रयोग से विशेष प्रकार 
॥ चमत्कार उत्पन्न कर देता है तब हम उस रचना को शब्दालक्लार- 
युक्त शेत्नी कहते हैं। ऐसी शैली से पाठकों का मन उस रचना की 
ओर शआआक्ृष्ट हो जाता है। अचुप्रास, यमक आदि में ललित ध्वनि- 
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लहरियों को उत्तन्न करने की क्षमता होती है। ये ध्वनियों श्रत्यन्त 
कर्ण-प्रिय होती हैं ।जब्र इन ध्यनियों की योजना प्रसगानुसार होती 
है तभी इनके द्वारा मानव-मानस से ईप्सित रस की निष्पत्ति होती 
है| कहने का तात्पय यह कि शब्दालड्लार की प्रसंगानुसार योजना 
ही रसानुभूति मे सहायक होती है, परन्तु इसका स्थान शैली मे सदैव 
गोण रहता है। अलड्लार वस्तुतः भाव-प्रकाशन में सुबोध रीति का 
परिवतंन मात्र है | इसलिए. किसी रचना में शब्दालंकार की भरमार 
कर देने से अलकारों का मदृ्व तो नष्ट हो ही जाता है; रचना भी 
अपना चमत्कार खो त्रैठती है | अर्थालझ्र के प्रयोग मे भी इस शत 
पर ध्यान रखना आवश्यक है| इस सम्बन्ध में लेखक को यह स्मरण 
रखना चाहिए कि अथालड्डारयुक्त शैली में भावो का उत्कर्ष दिखाया 
जाता है | श्रतएव उसमें केवल “शब्दार्थ-क्रीड़ा ही न रहनी चाहिए ! 

५ गूढ़ शेज्नी--में उक्ति के सामान्य अर्थ के भीतर लेखक का 
अभीष्ट अमिप्राय छिपा रहता है | इसका कारण यह है कि लेखक 
अपनी रचना में शब्दों को लाक्ष॒णिक तथा व्यग्यात्मक शक्ति से काम 
लेगा है ओर अपनी बात को सीधे-सादे ढंग से न कह कर घुमा-फिरा 
कर कहता है | जिस शैली का अभिव्यग शीघ्र समझ में आ जाता है 
उसे सरल गूढ शैली कहते हैं, परन्ठ जिस शैली का अभिव्यग क्लिष्टसाध्य , 
होता ऐ उसे क्लिप्ट गूढ शैली कहते है |, | 

अब तक हमने भाषा-प्रधान शैली का जो विवेचन किया है उसका: 
तात्पर्य यह कदापि नहीं है कि कोई शैली नियमो का उल्लड्डान नहीं 
कर सकती । प्रतिभाशाली लेखक एक ही रचना में विभिन्न शैलियों: 
का दिग्दशन इस प्रकार करा देते हैं कि उनका सोन्दर्य नष्ट नहीं हो 
पाता | वस्तुतः भापा शेली का समीचीन विधान वही समभना चाहिए 

जहाँ लेखक किसी विषय पर लेखनी उठाने के पूर्व प्रत्येक परिस्थिति पर 
विचार कर भाषा की योजना करता है | इस सम्बन्ध में इतना कह देने- 
के पश्चात्‌ अब हम विचार-प्रधान शैली का विवेचन करते हैं | 
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पहले बताया जा चुका है कि विचार-प्रधान शैली में भावों 

ओर विचारों को अधिक महत्व टिया जाता है । जिस शैली में जैसे 

विचार रहते है उसी के अनुसार विचार-प्रधान 

विचार-प्रधान शैल्ञी शैली का स्वरूप स्थिर होता है। विचार-प्रधान 

रचना में हम प्रायः दो प्रकार के विचारों का 

समावेश पाते हैं| एक तो व्यक्तिगत बिचार, दूसरे किसी विषय से 

सम्बन्ध रखने वाले विचार | इसलिए हम ऐसी रचना को दो प्रधान 

भागों मे विभाजित करते हैं | इनमें से एक को व्यक्ति-प्रधान शैली 

और दूसरे को विषय-प्रधान शैली कहते हैं। यहाँ हम संक्षेप मे शैली... 
के इन्हीं दोनों स्वरूपों ओर उनके उपभेदों का विवेचन करेंगे | 

व्यक्ति-प्रधान-शैली से तात्पर्य उस शैली से है जिसमे व्यक्तिगत 

अनभूति, रुचि, भाव तथा |मनोइत्ति का सजीव चित्रण रहता है | इस 

ष्ठि से व्यक्ति-प्रधान शली कई प्रकार की हो सकती 

व्यक्ति-प्रधान शेली है, परन्तु साहित्यकारों ने उसे तीन स्वरूपों में विभा- 

जित किया है | इसका प्रथम स्वरूप तो वह शेली 

है जिसमे लेखक अपनी व्यक्तिगत अनुभूति का स्वयं चित्रण करता 

है | ऐसी शैली उत्तम पुरुष मे होती है| हिन्दी साहित्य में इस शैली 

का अमी कम विकास हुआ है । 

“व्यक्ति-प्रधान शेली का दूसरा स्वरूप वह शैली है जिसमे लेखक 
अपनी मनोवृतियों को उत्तम पुरुष से चित्रित करते हुए. भी हमारे 
सामने प्रत्यक्ष रूप से नहीं आता । कहानी, काल्पनिक नाटक अथवा 
उपन्यास में हमें इसी प्रकार की शैली मिलती है। इस प्रकार की 
स्वनाश्रों में लेखक स्वयं न कहकर अपने हृदय की बात अपने पात्रों से 

कहलाता है। 

व्यक्तिप्रधान शेली का तीसरा रूप निबरन्‍्धो में दिखायी पढ़ता 
है| जिन निबन्धों में किसी विषय का विवेचन हृदय के संयोग से क्लिया 
जाता है उनमें व्यक्ति-प्रधान शेली के तीसरे रूप का ही दर्शन होता 


शैली, और उसके भेद श्र 


है | स्व० आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के बहुत से नित्रन्ध प्रायः इसी तीसरे 
रूप मे ही लिखे गये हैं| आचायों ने इस शैली के तीन स्थूल भेद किये 
हैं । इन स्थूल भेदों में से पहला भेद रागात्मक शैत्ली का है। इस 
प्रकार की शैली मे लेखक के भावुक मानस को सुन्दर भावनाएँ कल्पना 
का सहारा पाकर उत्तेजित हो ज्ञाती हैं और! उनका प्रवाह अजस्र रूप 
से नदी की निर्मल धारा के समान चलता रहता है। दूसरे ' प्रकार की 
शैली इन्द्रियानुभवात्सक शैली है | इस शैली का सम्बन्ध विशेष रूप 
से मानव की इन्द्रियों से रहता है। मानव की बाह्य इन्द्रियाँ ही उसे 
शान प्राप्त करने मे सहायता पहुँचाती हैं। अतएव जब लेखक का 
भावुक हृदय इन बाह्य इन्द्रियों-द्वारा प्राप्त किये हुए. अनुमव को जनता 
तक पहुँचाने के लिए. चख्जल हो उठता है तब जिस शैली का जन्म होता 
है उसे हम व्यक्तिप्रधाव इन्द्रियानुभवात्मक शेज्ञा कहते हैं। 
ज्ञानात्मक शैला व्यक्ति प्रधान शैली का तीसरा स्वरूप है | किसी विषय" 
के विवेचन में इस प्रकार की शैली से काम लिया जाता है । ज्ञान विज्ञान 
क ऐसे शास्त्रीय विषय, जिनमे छुद्य॒ का सयोग कम ओर मस्तिष्क 
का अधिक रहता है, इस शैली में लिखे जाते हैं । 
व्यक्ति-प्रधान शैली के भेदो तथा उपसेदों की, उपयु कत पक्तियों में 
जो साधारण विवेचना की गयी है उससे यह मलीभाँति स्पष्ट हो जाता 
सिवा पल, व्यक्तिप्रधान शैली मे लेखक के व्यक्तित्व का, 
शैल्ती उसके निजत्व का अश अधिक रहता है; परन्तु जन्न 
/ यही व्यक्तित्व विषय-प्रवाह में तिरोहित हो जाता है 
तब विपय-प्रेध।न शेत्ली की प्रतिष्ठा होती है। इसका यह तात्पये 
जहीं कि विषय-प्रधान रचना में कृतिकार क व्यक्तित्व का अ्रमाव 
हता है। कहने का अभिप्राय केवल यह है कि विषय-प्रधान रचना 
से लखक छिपा रहता है, खुलकर सामने नहीं आता । ऐसी शैली मे 
ज्ञान-विज्ञान-सम्बन्धी आलोचनात्मक विचार-प्रधान तथा कलात्मक 
क्ेख लिखे जाते हैं । 
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आचाय नि विषय-प्रधान शैली के भी तीन भेद किये हैं। उन 
उप भेदों में से पहला स्वरूप विषय-प्रधान रागात्मक शैल्षा का है। 
जत्र किसी विषय का निरूपण करने में लेखक की राग बृत्ति का संयोग 
हो जाता है तब्र विपय-प्रधान रागात्मक शैत्नी का प्रादुर्भाव होता 
है | देश की दरिद्रता, साहित्य एवं सस्कृति का हास, सामाजिक सस्थाश्रों 
का अबापतन, देशी नरेशों के अत्याचार आदि ऐसे विपय हैं जिन्हें 
अड्लित करने में लेखक को हृदय का सहारा लेना द्वी पडता है | 
विषय-प्रधान शैली का दूसरा स्वरूप इन्द्रियाजुभवात्मक शल्तां 
है।इस प्रकार की शैली मे इन्द्रियानुभूति की कलक रहती है ओर 
रागवृत्तियो का अभाव-सा रहता है | लेखक जो-कुछ अपनी आँखों से 
देखता है अथवा कानों से सुनता है उसी का वर्ण सुन्दर भाषा में 
कर देता है। बस, इसके आगे वह नहीं जाता | रे 
विषय-ग्रधान शैली का तीसरा स्वरूप ज्ञानसूलक शैली है। इस 
प्रकार की शेली में लेखक विवेकशील होता है। अपने विषय- के निरू- 
पण्‌ में वह न रागजचियों -का सहारा लेता है ओर न इन्द्रियजन्य 
अनुभव का । वह अपने विषय का सेद्धान्तिक विवेचन करता, है | ज्ञान- 
विज्ञान, नीति, आलोचना आदि विषयों मे इसी शेली का प्रचलन होता है ) 
अब यहाँ संक्षेप में आलोचनात्मक शैली पर विचार किया जाता है । 
जिस शेली मे किसी क्ृतिकार की रचना के गुण-दोषों का विवेचन 
किया जाता है उस शेली को आल्लाचनात्मक शैज्नली कहते हैं। इस 
आलोचनात्मक ली के पीच स्वरूप देखने में आते है। इन तीनो 
जी स्वरूपो मे|सि प्रथम स्वरूप निर्यात्मक शैला का 
है | इस शली में किसी विषय की आलोचना शास्त्रीय . 
टंग से की जाती है। कहने का तात्पर्य यह कि किसी लेखक की 
रचना की आलोचना करते समय आल्लोचक केवल लक्षण-अन्थों में 
निरूपित सिद्धान्तों पर ध्यान रखता है ओर उन्हीं के प्रकाश में वह 
रचना के गुण-दोषों के सम्बन्ध में अपना निर्णय देता है। वास्तव - 


शेली ओर उसके भेद श्र्६ 


में वह निर्णय आलोचक का नहीं, शास्त्रीय श्रन्थों का रहता है। आलो- 
चना का यह ढंग अब पुराना समभा जाता है| 
आलोचना-शेली का दूसरा स्वरूप तकप्रधान शेली का है। इस 
शैली में आलोचक अपनी व्यक्तिगत तक-बुद्धि के अनुसार रचना के 
दोषो अथवा गुणों पर प्रकाश डालता है। ऐसी आलोचना-शैली 
दोषग्रधान अथवा गुण-प्रधान होती है | लेखक के प्रति आलोचक का 
जैसा व्यवहार रहता है उसी के अनुसार वह उचित शअ्रथवा अनुचित 
ढंग से उसकी रचना परखता है। इस दृष्टि में आलोचक की आलोचना 
में अहंभाव की प्रधानता रहती है। इसके केवल दो ही कारण हो 
सकते हैं। पहला कारण आलोचक के ज्ञान का परिमित तथा श्रपूर्ण 
होना है ओर दूसरा कारण उसकी लेखक के प्रति ईर्ष्या अथवा पतक्तपात 
है | इन दोनो कारणों में से कोई कारण भी पक्षीय आलोचना का 
आविर्भाव कर सकता है।.. 
आलोचना शैली का तीसरा स्वरूप व्याख्या-प्रधान शैली है। 
आलोचना की यही आधुनिक शेली है। इस शैली की विशेषता यह 
है कि आलोचक न तो केवल शास्त्रीय सिद्धान्तो पर चलता है और न 
अपने मनोरागो पर ।'वह लेखक की रचना की आत्मा में प्रविष्ट होकर 
उसकी भावनाओं, कल्पनाओ तथा अनुभूतियों का विश्लेषण करता 
है | वह लेखक की परिस्थितियों, उसके सामाजिक वातावरण, उसकी 
रुचि-अरुचि, उसके समय, उसकी अव्ययन-प्रणाली तथा उसकी योग्यता 
का परिचिय प्रात्त करता है| वह यह समभने की चेश करता है कि 
लेखक ने अपने विषय के प्रतिपादन के लिए. कहॉ-कहाँ-से और किस- 
किस रूप में सामग्री एकत्र को है। इस प्रकार के अध्ययन से आलोचक 
को लेखक के हृदय ओर उसके मस्तिष्क का पूरा परिचय मिल जाता 
है | इस परिचिय के प्रकाश में ही वह लेखक की रचना को अपने 
मस्तिष्क ओर अपने हृदय की तुला पर तौल' कर गुण-दोष का विवेचन 
करता है । ऐसी आलोचना-शेली पक्तपात-रहित होती है और उसका 
& 
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एक-एक शब्द लेखक के प्रति सहानुभूति से भरा रहता है। 
शेली तथा उसके भेदों के सम्बन्ध से इतना लिखने के पश्चात्‌ 
अब कोई वात इतनी महत्वपूर्ण नहीं रद जाती जिस पर प्रकाश डालने 
की आवश्यकता हो। अन्त में इतना कह देना 
उपसंहार अनुचित न होगा कि प्रत्येक लेखक अपनी शेली का 
स्वयं निर्माता होता है। वह शैली के भेदों तथा 
उपभेदो को जानता हुआ भी एक ऐसी शेली को जन्म देता है जो सब 
से भिन्न होती है । यह लेखक की योग्यता ओर उसकी भावुकतां का 
परिणाम होता है | वह अपनी कल्पनाओ, भावनाओं और अनुभूतियों के 
अनुसार स्वयं ऐसी भाषा का अवलम्बन लेता है जिसमे उसकी अ्रन्त- 
वृत्तियोँ निखर उठती हैं ओर उसका एक-एक शब्द यह कहता हुआ 
सुनाई देता है +-- 
कहाँ से लायेगा कातिन्न ज॒बां भेरी; बयां मेरा । 


वव्याय 9 
हिन्दी साहित्य मे निब्रन्ध का विकास + 


प्रत्येक देश मे साहित्य का विकास प्रायः वीरगाथाओं से आरम्भ 
होता है। वीरगाथाएँ पद्ममय होती हैं। उनमे मानव को अधोगामिनी 
'मनोबृत्तियो को परिष्क्त करने की आश्चर्यजनक क्षमता होती है। 
इसीलिए वीरगाथाएँ सभी देशो की, सभी जातियों 
गद्य का अभ्युद्य की, सभी समाजो की प्राचीनतम साहित्यिक सम्पत्ति 
हैं ओर इसीलिए. सबसे पहले काव्य को साहित्य में 
स्थान मिलता है। किन्तु जब्र समाज संयत, सुबयवस्थित और सम्य 
हो जाता है, जब उसकी आवश्यकताएं बढ़ जाती हैं, जब उसके ज्ञान का 
क्षेत्र विस्तुत हो जाता है ओर जब वह अपने बनाये हुए; नियमों से 
स्वयं जकड जाता है तब कविता के लिए. उसके हृदय में अधिक मोह 
नही रह जाता । इस सम्बन्ध में पाश्चात्य विचारक मेकाले का कहना है 
कि सभ्यता की बृद्धि होने पर मनुष्य की हार्दिक तथा मानसिक शक्तियों 
का सामञ्ञस्य क्ञीण हो जाता है। इसलिए उसमे कविता को सराहने 
तथा उससे आत्मानन्द प्राप्त करने की क्षमता अपेक्षाकृत दुबल हो जाती 
है। कहने का तात्पर्य यह है कि जब किसी समाज का क्कुकाव पार्थिव की 
ओर, जश्ञान-विज्ञान की ओर, प्रकृति का रहस्य जानने की ओर हो जाता 
तब साहित्य के एक दूसरे अग का>-पत्म के स्थान पर गद्य का-- 
आविभांव होता है। 


इस प्रकार हम देखते हैं कि साहित्य में गय्य की प्रतिष्ठा पद्म की 
अपेक्षा कुछ विलम्ब से होती है | बात यह है, कि सरि के आस्म्म मे 
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.. मानव का हृदय-पक्त प्रबल होता है। उस समय 
गद्य-निर्माण में चिता ही उसके सरल एवं भावुक हृदय में 
अलोकिक आनन्द का स्यार करती है, परन्तु जन 
उसका बौद्धिक विकास होने लगता है तब गद्य के लिए मार्य खुल जाता 
है। इस सम्बन्ध में यह वात स्मरण रखने की है कि किसी समाज का 
बोद्धिक विकास एकदो दिन में नहीं होता, उसमे सइस्रों वर्ष लग 
जाते हैं | इतने दिनों तक, मुद्रण-कला के अभाव में, देश में होने 
वाली घटनाओं को कविता ही सुरक्षित रख सकती है । वह स्मृति-सुलम 
ओर अपने प्रारम्भिक स्वरूप में सरल होती। इसलिए शिक्षित तथा 
अशिक्षित, दोनों वर्गों, पर समान रूप से अपना प्रभाव डालती है। 
इसके अतिरिक्त भाषा की शिथिलता एवं असमर्थता भी गद्य-निर्माण 
में विलम्ब का कारण होती है। प्रायः यह मी देखा जाता है कि प्रत्येक 
भाषा का, आदि काल में, धार्मिक स्वरूप रहता है। इसलिए ईश्वर 
तथा देवी-देवताओं की स्तुतियाँ उसी मापा में लिखी जाती है | ऐसी 
दशा में वह जनता की भाषा ने होकर एक सम्प्रदायविशेष की भाषा 
बन जाती है। गद्य के विकास के लिए सर्बमान्य मापा की आवश्यकता 
पड़ती है | 

ऊपर हमने जिन सामान्य परिस्थितियों का वर्णन किया है उनके 
कारण अत्येक देश के साहित्य मे गद्य का विकास कुछ विलम्ब से होता 
है; परन्तु कुछ ऐसी विशेष परिस्थितियों मी होती हैं जिनके कारण 
गद्य-नर्माण से विद्च उपस्थित हो जाया करते हैं। बात यह है कि 
प्रत्येक देश की साहित्यिक परिस्थितियों भिन्न-भिन्न होती हैं। साहित्य 
का बहुम खी विकास इन्हीं परिस्थितियों की अनुकूलता अथवा प्रतिकूलता 
पर निर्भर करता है । इस दृष्टि से यदि हम विचार करें तो इसमें 
ज्ञात होगा कि हमारे हिन्दी-साहित्य में गद्य का निर्माण उस समय 
आरम्म हुआ जब पाश्चात्य देशों मे गद्य का स्वरूप अच्छी तरह 
निश्चित हो चुका था | इसका मुख्य कारण यही है कि भारत. की' 
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परिस्थिति गद्य के विकास के लिए अनुकूल नहीं थी। 

हम अभी यह बता चुके हैं कि भारतीय साहित्य में गद्य का निमार्ण 
कुछ विलम्ब से हुआ । इसका प्रमुख कारण था समय-समय पर प्रान्तीय 
हिन्दी गद्य-निर्माएः तरिझ्रों का साहित्य में प्रवेश | वीरगाथा काल 
में रचना का केन्द्र प्रधानतः राजस्थान था। इसमें 
सन्देह नहीं कि इस काल में कतिप्रय गद्यनग्नन्थों की 
रचना हुई; परन्तु वह सब राजस्थानी भाषा में । इसलिए अन्य प्रान्तों 
में उनका प्रचार न हो सका। भक्तिकाल में रचना का केन्द्र राजस्थान 
से हटकर त्रज मे चला आया । इसलिए ब्रजभाषा का बोल-बाला हो 
गया | इस काल में भी कई गद्यग्नन्थो की रचना हुई, परन्तु वे केवल 
भकक्‍तो की सम्पत्ति ही बन सके । रीतिकाल में त्रजभापा समस्त उत्तरी 
भारत की काव्य-्भापा हो गयी, परल्तु प्रान्तीय भापा होने के कारण 
गद्य में उसे किसी ने स्वीकार नही किया । कहने का तात्पर्य यह कि 
इन तीनों कालों में जिन प्रान्तीय भाषाओं ने काव्य की भाषा का 
स्वरूप निश्चित किया उनसे गद्य की भाषा का स्वरूप निश्चित करने 
से कोई सहायता नहीं मिली | 

दूसरा कारण था--मभारतीय प्रजा मे राष्ट्रीय भावना का अभाव । 
किसी देश मे राष्ट्रीय भावना जाग्रत होने पर सर्वमुखी उन्नति होती 
है। पाश्चात्य देशो मे इसी भावना ने प्रजा को एक पोशाक दी, एक 
धर्म दिया, एक भाषा दी, एक साहित्य दिया, एक शासन-व्यवस्था 
दी | परन्तु भारत में धार्मिक तथा जातीय मतनभेटों और नरेशों के 
व्यक्तिगत ऋगडों के कारण जनता को राष्ट्रीयताी का महत्व समभने 
का अवसर ही न मिला । 

तीखरा कारण था, भारतीय जनसमह की साहित्य के प्रति उदा- 
सीनता । हम बता चुके हैं कि भारत की हिन्दू जनता को देश की 
अपेक्षा अपना घर्म अधिक प्रिय था | इसलिए साहित्य के अध्ययन में 
भी उसका दृष्टिकोण धार्मिक ही रहता था। साहित्य की अभिदृद्धि की 


में बाधाएँ 
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ओर उसकी विशेष रुचि नहीं थी | धार्मिक ग्रन्थ पढ़ने के लिए ही 
वह भाषा का ज्ञान प्रात करता आवश्यक समझती थी। रूढ़िवादी 
होने के कारण वह साहित्य की शात्रीय परिभाषा भ किसी प्रकार का 
परिवर्तन करना भी पसन्द नहीं करती थी। वह समभती थी कि काव्य 
ही साहित्य है, गद्य साहित्य का अ्ग नहीं है । इसलिए उसे गद्य के 
विकास को चिन्ता भी नहीं थी | 
कारण था, सम्पूण! भारत का कई छोटे-बडे राज्यों में विभा- 
जन | इस विभाजन के कारण किसी प्रान्तीय भाषा को यह गौरव प्राप्त 
न हो सका कि वह देश के एक छोर से दूसरे छोर तक समझी जा 
सकती । कहा जाता है कि प्रत्येक देश में राज-भाषा की प्रधानता 
रहती है, परन्तु मारत मे अशोक के अतिरिक्त किसी नरेश ने इस ओर 
ध्यान नहीं दिया | उसके समय में पाली का इसीलिए ग्रचार हुआ कि 
ह राज-भाषा मान ली गयी थी। धार्मिक उपदेश तथा सरकारी पत्र- 
व्यवहार इसी भाषा में होते थे | अशोक की मृत्यु के पश्चात्‌ यवनों के 
आक्रमणों से यहाँ का राजनीतिक तथा सामाजिक वातारुण इतना 
दूषित हो गया कि सब को अपनी जान के लाले पड गये | ऐसी दशा 
में अपने कष्ट-निवारण के लिए असहाय हिन्दू-पजा ने ईश्वर का सहारा 
लिया । इसका फल यह हुआ कि उसकी उपासना के दो क्षेत्र, निगु ण 
तथा सशुण, स्थापित हो गये । कबीर ने निगु ण॒वाद का प्रचार किया 
आर सूर तथा तुलसी ने सशुशोपासना की ओर जनता को अग्रमसर 
किया | इन दोनो वादों के प्रतिपादन मे जो साहित्य तैयार हुआ वह 
भी काव्यमय था । गद्य इस समय भी पीछे रह गया | 
हम अभी बता चुके हैं कि यवनों के आ्रागमन से गद्य की अपेक्षा 
पद्म को ही अधिक प्रोत्साहन मिला, परन्तु इसके साथ ही हमें यह भी 
हिन्दी गद्य-निर्माण मानना पंडेगा कि राज दरवार के मुसलमानी दरा- 
से विदेशी शासकों रियों तथा विद्वानों-द्वारा भविष्य में गद्य-प्रचार होंने 
का संग की समुचित सामग्री प्रस्तुत हो गयी। बात यह थी 


हे 
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कि मुसलमान अपने सभी. सरकारी कार्यों में फारसी भाषा को स्थान 
देते थे । इसलिए, एक छोर से दूसरे छोर तक फारसी भाषा का 
प्रचार बढ रहा था ओर मुसलमानों के साथ हिन्दू भी इसी भाषा को 
अपना रहे थे । ऐसी दशा में हिन्दू-सुसलमानों के मेल-जोल से एक 
ऐसी भाषा जन्म ले रही थी जिसमें प्रान्तीय भाषा के शब्दों के साथ 
फ़ारसी के तत्सम तथा तद्भव शब्द * प्रयुक्त हो रहे थे | अकबर की 
लोक-प्रियता ने इस नयी भाषा को ओर भी प्रोत्साहित किया | उसके 
समय से समस्त भारत राजनीतिक दृष्टि से एकता के सूत्र में बंध गया 
था। इसलिए प्रत्येक प्रान्तीय भाषा पर फारसी का प्रभाव पडने से 
बोल-चाल की भाषा मे साम्य आने लगा। ऐसे समय मेरठ के आस- 
पास की भाषा ने सिर उठाया। अन्य प्रान्तीय भायाओ की अपेक्षा इस 
भाषा की लोक-प्रियता इतनी बढ़ी कि सम्पूर्ण उत्तरी भारत में वह 
शिक्षित हिन्दू तथा मुसलमानों की सांवादिक भाषा बन गयी | मुसल- 
मान इसी भाषा को उदू कहने लगे | इस प्रकार हिन्दी का मुसलमानी 
नाम उदू हो गया । वह फारसी लिपि में लिखी जाने लगी। ओरंगजेब 
के समय मे जब मरहठों तथा सिक्‍्खो-द्वारा हिन्द, धर्म का पुनरुत्थान 
हुआ तब्र हिन्दुओं ने अपने साहित्य की ओर भी ध्यान दिया | उन्होंने 
उसी माषा को देवनागरी लिपि मे अपनाया ओर उसे वह रूप दिया जिसे 
हम खडी बोली कहते हैं। मुगल साम्राज्य का अन्त होने पर जब मारत 
में अंगरेजी राज्य का आविर्भाव हुआ तब इसी खडी बोली में शिक्षा के 
लिए पाख्य पुस्तको की रचना हुईं | इन पाठ्य पुस्तको-द्वारा हिन्दी गद्य- 
निर्माण का द्वार खुल गया । 
अंगरेज भारत में व्यापार करने के लिए आये थे, परन्तु यहाँ की 
राजनीतिक परिस्थिति देखकर उन्होंने साम्राज्य स्थापित करने का 
विचार कर लिया । वे मुसलमानों की अपेक्षा अधिक 
ऑगरेज़ी साहित्य बुद्धिमान ओर नीति-निपुण थे | इसलिए, बात की बात 
का प्रभाव मे उन्होंने समस्त भारत पर अपना आधिपंत्य जमा 
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लिया | एक समय था जनब्र दुर्बाल भारत को यवन सभ्यता से लोहा लेना 
पड़ा था। अंगरेजों के आ्रागमन से पुनः वही परिस्थिति उत्पन्न हो गयी | 
यह परिस्थिति पूर्व की अपेक्षा अधिक भयंकर थी । यवनों ने तलवार के 
ले पर शासन-सत्ता की स्थापना की, अगरेजों ने उसी शासनसत्ता को 
अपने धर्म और सभ्यता की चमक-दमक से स्थापित किया। भोली- 
भाली जनता, जो दीघकाल से अशान्त वातावरण में सॉस लेती चली 
आ रही थी, शान्त बातावरण मे, विदेशी प्रकाश देखकर, परवाने की 
भोंति उस पर टूट पडी | इस प्रकार हिन्दू तथा मुसलमान जनता ने अपने 
घम और अपनी सम्यता को अपने ही हाथों लुआ दिया | यह मेकाले की 
सूक का परिणाम था। उसने अगरेजी सत्ता को दृढ़ स्थापना करने के 
लिए, भारतीय संस्कृति, मारतीय सभ्यता, भारतीय इतिहास तथा भारतीय 
साहित्य के प्रति लोगों मे अश्रद्धा उपन्न की ओर अगरेजी माध्यम-द्वारा 
नालकों को शिक्षा देकर सरकारी दफ्तरो में कल बनाने की एक योजना 
तैयार की | इस प्रकार भारत में ऑ्रगरेज राज्य की स्थापना होते ही 
अंगरेजी संस्कृति का, अ्रेंगरेजी रहन-सहन का ओर ऑगरेजी शिक्षा का 
कार्य बडे वेग से चल पड़ा | 
अंगरेज सुसम्पन्न, शिक्षित, सभ्य तथा व्यवहार-कशल थे । उनके 
पहनावे सें मनमोहकता थी, उनकी भाषा में अद्भुत आकर्षण था; उनकी 
चाल्न-ठाल में जादू था ।'ऐसी दशा मे पाश्चात्य मत्तिष्क मे जिचारो का 
आदान-पदान होना स्वाभाविक था | इसका फल यह हुआ कि अगरेजी 
साहित्य ने, अँगरेजी आचार-बिचार ने भारतीयों को अपनी ओर 
आकर्षित कर लिया। कालान्तर में पद-दलित समाज के मस्तिष्क में 
नयी-नयी आशाएं तथा नयी-नयी कल्पनाए उद्भूत हुई | कवियों 
और लेखकों की लेखनी को उनसे उत्तेजना मिली | उन्होने ऑंगरेजी 
पाहित्य के अनुकरण पर अपने साहित्य के विभिन्न अगो की पूर्ति करना 
आरम्भ कर दिया | 
उस समय हिन्दी का स्वरूप अनिश्चित था| उसपर प्रान्तीय 


जल 
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भाषाओं का इतना प्रभाव था कि विभिन्न प्रान्तों के दो लेखकों की भाषा- 
शैली में महान अन्तर पाया जाता था | इसके श्रतिरिक्त व्याकरण की 
भी उसमें अशुद्धियाँ थीं। इतनी कठिनाई होते हुए 
पनिबन्ध का जन्म भी अँगरेजी साहित्य की सामयिक वर्षा से हिन्दी 
साहित्य की सूखी खेती लहलह्ा उठी । उसमें कहानी, 
उपन्यास, नाटक तथा जीवन चरित्र आदि की रचना होने लगी। ऐसे 
समय अगरेजी भाषा के भारतीय विद्वानों का ध्यान अपनी मातुभाषा 
की ओर गया । उन्होंने एक ओर भाषा का संहकार किया और दूसरी 
शोर उसके साहित्य की अभिश्ृद्धि की प्राशुपण से/'चेश की । पाश्चात्य 
देशों के कतिपय विद्वानों ने भी इस कार्य में योग देकर अपनी सुरुचि 
का परिचय दिया । उन्होने मापा की छान-बीन की, प्राचीन ग्रन्थों का 
पता लगाया और उनपर अगरेजी भापा में अपना मत प्रकट किया | 
पाश्चात्य विद्वानों के ऐसे लेखों का अच्छा प्रभाव पडा | इसी अवसर 
'पर मुद्रण-यन्त्र के आविष्कार ने सोने में सुगन्ध का काम किया । जो 
पुस्तकें हस्तलिखित ओर अबतक थोडे ही विद्वानों की सम्पत्ति थीं, 
प्रकाशित होकर हिन्दी श्रेमी जनता तक पहुँच गयीं। अगरेजी 
समाचारपत्रो के ढग पर हिन्दी में सम्राचारपत्र भी निकलने लगे | उन 
समाचारपत्रा में छोटे-छोटे लेखों द्वारा तत्कालीन हिन्दी लेखको ने 
अपना विचार प्रकट करना आरम्म कर दिया । पाञ्यपुस्तकों में साधारण 
तथा रोचक विषयो पर छोटे-छोटे लेख 'भी लिखे जाने लगे। इस 
प्रकार हिन्दी गद्य-साहित्य मे निबन्ध लिखने का सूत्रपात्र हुआ | 

इसमे सन्देह नहीं कि उस समय निब्रन्ध हिन्दी साहित्यिकों के 

लिए, एक नया विषय था | उन्होंने कविता की थी, कहानियाँ लिखी 
थीं, उपन्यास लिखे थे, नाठकों की रचना की थी, 

'निबन्ध का विकास परन्तु निवन्ध लिखने का उन्हें साधारण ज्ञान भी 
नहीं था । इसलिए, उस समय निबन्ध का जैसा विकास 

होना चाहिए. था, न हो सका सम्भव है, भाषा की शियिलता ओर 
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उसकी असमर्थता भी निबन्ध के विकास में शधक रही हो। जो भी 
हो, परन्तु यह तो मानना ही पडेगा कि उस समय पाव्य-पुस्तकों तथा 
समाचारपत्रों मे हिन्दी |निवन्ध साहित्य की नींव पडी थी । इसी नीव के 
बल पर कालान्तर मे निवन्ध-सहित्य का विकास हुआ | 
उस समय अऑगरेजी साहित्य में निबन्धों पर विशेष रूप से ध्यान 
दिया जा रहा था । उसमे लाड बेकन ने निबरन्धी का सूत्रपात किया | 
उसने अपने निवन्धों से अपनी स्वतन्त्र कल्मनना शेली का सहारा लिया ” 
ओर उनमे क्लिष्टता, सकह्षितता, आकर्षण आ्रादि को स्थान दिया | 
वेकन के निबन्ध प्रायः विचार-प्रधान होते थे | टेम्बल के निबन्धों मे 
विषय-वस्तु के विकास के साथ उसकी मनोहर शेली भी विकसित ,होती 
चलती थी। ओवरबरी, अरली आदि लेखकों ने स्वतन्त्र निरीक्षण- 
पद्धति पर वर्शनात्मक निब्न्ध लिखने का सूत्रपात्र किया | इस प्रकार 
विचारात्मक तथा वर्शुनात्मक निवन्ध लिखने का क्रम चल पढड़ा। 
उन्नीसवीं शताब्दी मे मेकाले के व्यख्यात्मक, कार्लाइल के आलो- 
चनात्मक, तथा स्टीवेन्सन के भावात्मक निबन्धो की इतनी धूम मची 
कि उसके प्रभाव से हिन्दी साहित्य भी अछूता न रहा । - 
हिन्दी साहित्य में सव-प्रथम भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने निबन्ध- 
सचना की ओर ध्यान दिया । उन्होंने भावात्मक निबन्ध लिखना 
आरम्म किया । तब से लेकर अबतक अंगरेजी साहित्य के अनुकरण पर 
हिन्दी साहित्य में निवरन्‍्धों का अच्छा विकास हुआ है। हम अपने 
ध्ययन की सुविधा !के लिए, सम्पूर्ण काल को निम्नाद्लित तीन भागों 
से विभाजित कर सकते हैं। इस विभाजन का तात्पर्य यह नही है कि 
एक विशेष युग में निब्रन्ध -लाहित्य के एक विशेष अंग की अथवा एक 
शली को पुष्टि हुई | वास्तव में यह विभाजन नित्रन्ध के विकासक्रम को, 
व्यान मे रखकर किया गया है। 
[१] भारतन्दु युग--यह युग हिन्दी-नित्रन्ध का उत्पत्तिकाल था । 
इस समय देश शिक्षा की ओर द्रुनगति से अग्रसर हो रहा था | इसीलिए 
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शिक्षित वर्ग की साहित्य के प्रति परिवद्धित अभिरुचि देखकर भारतेन्दु 
बाबू हरिश्चन्द्र ने साहित्य की सेवा का ब्रत लिया। उनकी प्रतिभा 
का विकास बहुमु खी था। उन्होंने भाषा का संस्कार किया और साहित्य 
का रूप सेवारा | इससे जन-साधारण की रुचि हिन्दी की ओर आकृष्ट 
हुईं। राजनीतिक विप्लव के पश्चात्‌ देश में सामय्रिक सामाजिक 
परिवर्तन के प्रभाव से भाषा, भाव तथा रुचि में जो विपयंय हुआ 
उसका श्रेय उन्ही की प्रगतिशील लेखनी को प्राप्त है। उन्होंने कविता 
की, नाटक लिखे ओर गद्य साहित्य का निर्माण किया | सबसे पहले 
उन्ही ने निवन्ध-रचना को ओर व्यान दिया | राजा शिवप्रसाद सितारेहिद 
तथा राजा लक्ष्मणसिह उन्हीं के समकालीन थे। इनके अतिरिक्त प० 
बालकृष्ण भट्ट, पं० प्रतापनारायण मिश्र, [पं० बद्रीनारायण चोधरी 
प्रेमघन! तथा प० अम्बिकादत्त व्यास भी इसी थुग के निबन्ध कार 
तथा कवि थे | पं” बालकृष्ण के निबन्धों की भाषा मे उदू तथा 
फारसी शब्दों की भरमार है। उन्होंने श्रनेक स्थलों पर अपने भाव 
प्रकाशन में अग्नेजी शब्दों का भी स्वतन्त्रतापूर्वक व्यवहार किया है । 
उन्होंने ऑख, कान, नाक, -बातचोत पर भी निबन्ध लिखे हैं और 
कल्पना, आत्म-निर्भरता आदि म्गभीर विषयों पर भी अपनी लेखनी का 
चमत्कार दिखाया है। प० प्रतापनारायण मिश्र की शैली विनोद, 
कटक्तियों ओर कहावतों की वशवर्तिनी है । उसमें भारतेन्दु जी की 
शिष्टता और नागरिकता नही पायी जाती। उस पर उनके व्यक्तित्व 
की छाप अवश्य है | मरे को मारे, शाह मदार, इसे रोना समझो चाहे 
गाना, धोखा आदि उनके निबन्धों के शीर्षक हैं । उन्होंने शिवमूर्ति, 
स्वार्थ, काल आदि गम्भीर विषयों पर भी अच्छे नित्रन्ध लिखे हैं । पं० 
बदरीनारायण 'प्रेमघनी तथा पं० अम्बिकादत्त व्यास के निबन्धों से 
विचारों का प्राधान्य है। प्रेमधघन! के निबन्धों की भाषा में कहीं-कही 
उदू के शब्द पाये जाते हैं। उनकी वाक्य-योजना लम्बी संस्कृत के 
सधिज शब्दों से भरी है। इसलिए उनकी शैली में प्रवाह का अभाक » 
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है। व्यास जी की भाषा साधारण थी। उनके विचार-प्रधान साहित्यिक 
पनिबन्धों में बैये, जमा, आम-बास ओर नगर-वास आते हैं । 

[२] हिवेदी युग--यह खुग निबन्धों का परिमा्जन काल था। 
भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ने जिस भाषा को हिन्दी गद्य-साहित्य में स्थान 
दिया, पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी ने उसे व्याकरण ओर ' कला की 
'रुखानी से तराश कर अकर्षक बना दिया । इसीलिए वह नवीन युग 
के अग्रदूत माने जाते हैं। हिन्दी साहित्य मे उनकी सेवाएँ महान हैं। 
उन्होंने अपने परिश्रम से तत्कालीन भाषा की अपंगता, स्थूलता, 
ओर शिथिलता का परिहार किया, लिखने-योग्य विषयों का विस्तार 
किया ओर अपनी विभिन्न शैलियो-द्वारा अनेक लेखकों की शैलियों 
'का सुजन तथा परिमाजन किया | वह स्वय अच्छे लेखक थे । संस्कृत 
के अतिरिक्त कई भाषाओं का उन्हें अच्छा ज्ञान था। प्रयाग से 
सरस्वती का सम्पादन करते हुए उन्होने हिन्दी-सहित्य को कई 
सम्पादकों ओर लेखकों का दान दिया । गणेशशंकर विद्यार्थी, 
मैथिलीशरण गुप्त, तथा आयवोध्यासिंह उपाध्याय हरि! हिन्दी 
साहित्य को उन्हीं की देन हैं । इन सेवाओ-के ग्रतिरिक्त उन्होंने अपनी 
लेखनी से साहित्य के मंडार का जितना विस्तार किया है उसे देखकर 
आश्चर्य होता है। उनकी रचनाओ्रो के अध्ययन से पता चलता है कि 
उनको प्रतिभा बहुमुखी थी | माष्रा पर उनका पूरा अधिकार था| वह 
जो कुछ लिखते थे उसे पाठक के हचल तक उतार देते थे | वह 
'जितले महान्‌ निर्माता थे उतने ही भीपण प्रहरक भी थे। आलोचना 
साहित्य को पहले-पहल उन्हीं ने जन्म दिया । वह कवि थे. आलोचक 
ये, निब्न्धकार थे। वह एक नहीं कई थे। उनकी अमिव्यञ्ञना- 
प्रणाली सरल, सुबरोध ओर प्राज़्ल थी। उनकी शैली में सल्लीवन- 
शक्ति थी, उनके भावों मे चुटीलापन था, उनकी कल्पनाओ में सहज 
उडान थी, उनकी अनुभूतियो मे जीवन की सरसता थी। वह अपने 
ञुग के आचार आर निर्माता थे । उन्होने एक-दो नहीं सैकडो निवन्ध 


हिन्दी साहित्य से नित्रन्ध का विकास १४१ 


६८5५ 


लिखे | उन निबन्धो में मिल” की दाशनिकता, कारलाइल की साहित्यिकता 
ओर वर्नडंशा का तेज है। उनके युग मे पं० गोविन्दनारायण 
निश्र तथा श्री बालमुकुन्द गुत्त भी निबन्धकार थे, परन्तु उनके टक्कर 
के न थे | पं० गोविन्दनारायण निश्र के निबन्ध विचार-प्रधान होते थे ।' 
अपने निव्न्धों मे उन्होंने दो प्रकार की शैलियों का प्रयोग किया है | 
काव्यात्मक नित्रन्धों मे उनकी शैली समास-प्रधान, क्लिष्ट, ओर अनुप्रास- 
युक्त है। अन्य निवन्धों मे सरल शैली का अचुसरण किया गया है। 
श्री वालसुकुन्द गुत आरम्म मे उदू के लेखक थे। इसलिए, उनकी 
शैली पर उर्दू साहित्व की पूरी छाप स्पष्ट रूप से दिखाई देती है। 
'शिवशम्मु का चिद्ठा” उनके निबन्धों का संग्रह है| इन नि्नस्धों में 
हास्य और व्यग का अत्यन्त सुन्दर सामझस्य हुआ है। उनके वस्तुओ 
और प्राकृतिक दृश्यों के वर्शन में स्वामाविकता है। पं० माघवप्रसाद 
मिश्र के निबन्धों में मावो की प्रधानता है। उनकी भाषा से सस्क्ृत के 
तत्सम शब्दों का बाहुल्व है। उनके वाक्य-विन्यास सुलके हुए और 
शुद्ध है । उनकी शैली में प्रवाह है, आवेश है, तारतम्य है। उनको 
भाषा से नाटक के गुण हैं | 

[३] वर्तमान युग--यह जरुग निबन्धों का उत्थानकाल है।इस 
काल में निवन्ध साहित्य ने पूर्णता प्राप्त कर ली है। हृदय-पक्ष ओर 
कला पक्षु दोनों का इसमे समावेश हो गया है| विषय ओर शैली की 
अनेकरूपता भी इसमे मिलती है। इस काल में सर्वश्री पूर्ण|सिंह, 
पञ्मसिंह, रामचन्द्र शुक्ल, श्यामसुन्दर दास, जयशकर ग्साद, वियोगी 
हरि, गुलाब राय, हजारीप्रसाद द्विवेदी, राय कृष्णदास, रामनाथ सुमन, 
महादेवी वर्मा, पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी तथा जैनेन्द्रअच्छे नितन्बकार 
हैं। इन निबन्धकारों मे आचाये रामचन्द्र शुक्ल का स्थान सर्वश्रेष्ठ है । 
उनके निम्रन्धों में मानसिक विश्लेषण अधिक पाया जाता है। उनकी 
शैली पर उनके व्यक्तित्व की छाप है। उन्होंने संस्कृत-प्रधान शब्दावली 
में दूसरी भाषाओं के चलते शब्दों और मुहाबिरों को अपनाकर कसी 
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हुईं भाषा में चुस्त भाव प्रकट किये हैं । इसलिए, उनके निश्रन्धों में 
मर्म का चुटीलापन है, राग का वेग है, मनोइत्तियों का विश्लेपण हे, 
कथन का सुलभाव है, चिन्तन की नयी थारा है ओर प्रतिपादन- 
ग्रणाली म नया तक है। उनके दाशनिक निव्रन्ध तो हिन्दी साहित्य 
की अनुपम निधि हैं | सूर, तुलसी ओर जायसी की जैसी विशद आलोचना 
उन्होंने की है उससे उनके पारिडत्य तथा गम्मीर श्रध्यबन का पता 
चलता है | चिंतामणि” उनके निवन्धों का संग्रह है| पं० पद्मरसिंह शर्मा 
के निबन्धों मे भाषा का सोष्ठव, विचारों की मार्मिक व्वज्ञना तथा 
भावों की संवेदनशीलता है। भावात्मक निवन्धो' की रचना से सरदार 
पूर्णसिंह का विशेष योग है । उनके शव्द आर मुहविरे मेँजे हुए होते 
हैं। भाषा मे अपूर्व गम्मीरता के साथ भाषा का लाक्षणिक प्रयोग 
उनकी विशेष देन है। बाबू श्यामसुन्दर दास की शैली में गम्भीरता 
तथा रुक्षता है। उसमे हृदय की चुदल नहीं है । इसका कारण यह है 
कि उनकी शेली मे प्रयत्न की मात्रा अश्विक है। इसीलिए, वह बोभीली 
भी हो गयी है। उनके निवन्ध 'निबन्धावली' नाम से प्रकाशित हुए हैं। 
बाबू जयशकर प्रसाद के निवन्धों की शैली संन्क्ृत शब्दा' से विभूषित 
होने पर भी प्रवाहपूर्ण है । उनके छोटे-छोटे वाक्‍्यों मे भावो' की विशदता 
है ओर रचना का चमत्कार है। उनकी शेली, उनके विपय, उनकी 
विचार-धारा साधारण पाठकों के लिए नहीं है। श्री वियोगी हरि के 
नित्रन्धों मे हृदय का राग और सावो की सरसता है। श्री गुलाव राय 
के निबन्धो' का एक सग्रह 'मेरे जीवन की असफलताएँ? नाम से प्रकाशित 
हो चुका है । इन निबन्धों में शेली का उठान कलापूर्ण है । श्रीहजारीप्रसाद 
द्विवेदी के विचारात्मक तथा आलोचनात्मक निब्रन्धों में मानसिक तत्व 
की प्रधानता रहती है | उनकी शेली में प्रवाह और विचारो का तारतम्थ 
है। राय कृष्णदास के निननन्‍्धो में तत्सम और तद्भव शब्दावली-द्वारा 
व्यावहारिक एवं बोधगम्य शेली में भाव और भाषा का अनुपम संयोग 
हुआ है। श्रीमती महादेवी वर्मा निवन्ध लिखने में संस्कृत शब्दों का 


;* । 
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ग्रयोग करती हैं । उनकी भाषा में प्रवाह ओर सरसता है | उनके निबन्धों 
में अनुभूति का अंश अधिक है | “डुला की कडियॉ? उनके निन्रन्धों 
का एक संग्रह है। श्री पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी के निबन्धों मे 
अध्ययन की सामग्री है । इसलिए वह मनन ओर गम्भीर साहित्य की. 
चस्तु हैं | उन्होने साहित्य, इतिहास तथा दर्शन पर जो नित्रन्ध लिखे हैं 
उनमे भाषा का सौष्ठव तो है ही, उन पर उनके गम्भीर अध्ययन 
की छाप भी है। श्री जेनेन्द्र की भाषा स्वाभाविक है। उससे हृदय का 
रस ओर विचारों की तरंग है। उनके विषय गम्भीर हैं, परन्तु 
उनके प्रतिपादन का ढंग सरल है। इन निबन्धकारों के अतिरिक्त 
रामदास गोड़, सियारामशरण गुप्त, श्री सम्पूर्शानन्‍न्द तथा श्री रघुबीर 
सिंह के निबन्धों में मी भाव और भाषा का सुन्दर सामञ्जस्थ हुआ है । 
श्री हरिभाऊ उपाध्याय ने समाज-विज्ञान-सम्बन्धी कुछ बहुत 
सुन्दर निबन्ध लिखे है | श्री किशोरलाल मश्रुवाला तथा काका 
कालेलकर के निबन्ध हिन्दी मे अपना विशेष स्थान रखते हैं । इनमे 
विचारों की गम्भीरता के साथ तत्ववेत्ता की दृष्टि भी है। कहने का 
तात्पर्य यह कि वर्तमान युग में निवन्ध-साहित्य ने बहुत थोडे समय मे 
अच्छी सफलता प्रास की है । 
ऊपर की पंक्तियों में निबन्ध-साहित्य के विकास की जो रूपरेखा 
अड्लित की गयी है उससे उसका भविष्य उज्ज्वल प्रतीत होता है। 
नित्रन्ध के विषयों का क्षेत्र अत्यन्त विस्तृत एवं विशाल 
है | हिन्दी साहित्य मे अमी उन समस्त विपयों को स्थान 
नहीं मिला है जिनके कारण निबरन्ध साहित्य उन्नत 
समझा जाता है| स्कूल, कालेज तथा विश्वविद्यालय के विद्यार्थियों 
के अतिरिक्त साधारण जनता में निबन्ध पढने की अभिरुचि भी नहीं 
है | अतएव “आवश्यकता है ऐसे विचारकों ओर निबन्ध लेखको की 
जो जनसाधारण की समस्याओं पर निबन्ध लिखकर नित्रन्ध-साहित्य 
को लोक-प्रिय बना सके | लेखक पैदा भी होते हैं ओर बनाये भी जाते 


निवबन्ध-साहित्य 
का भविष्य 
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हैं। यदि हमारी साहित्य-समितियाँ इस ओर ध्यान दें तो अच्छे 
निबन्ध-लेखकों की कमी नहीं हो सकती । निबन्ध-साहित्य की उन्नति 
के लिए प्रतियोगित कराई जा सकती है। ओर उत्कृष्ट निबन्धकार 
को पुरस्कृत किया जा सकता है। इस प्रकार की योजना कार्यान्वित 
करने से अच्छे निबन्ध-लेखक मिल सकते हैं और उनका जनता में 
प्रचार हो सकता है। निबन्ध-साहित्य की उन्नति रेडियो-द्वारा भी हो 
सकती है | इस समय भारत में रेडियो का अच्छा प्रचार हो रहा है | 
उसके देनिक कार्य-विवरण में कभी-कभी निबन्ध भी रख दिये जाते 
हैं। वह साहित्य के प्रचार की दृष्टि से अच्छा है, परन्तु उसे ओर भी 
अधिक स्थान मिलना चाहिए.। स्कूल, कालेज तथा विश्वविद्यालयों में 
भी विद्याथियों का ध्यान इस ओर आकर्षित करना चाहिए । हमारा 
विश्वास है कि यदि निब्रन्ध-साहित्य की अमिवृद्धि के लिए. इस ग्रकार 
की कोई योजना तैयार की जाय तो वह दिन शीघ्र आ सकता है जद 
हिन्दी-साहित्य को भी वह गोरब प्राप्त होगा जो आज अंगरेजी साहित्य 
को उसके निबन्धों के कारण प्राप्त है । 


हदितीय खशड 


निबन्ध-रचना-विभधान 
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मानव मननशील है। वह सोचता है। सोचना, मनन करना, 
विचार करना उसका स्वाभाविक गुण है। भाषा उसके इन्हीं 
मानसिक व्यापारों का भोतिक रूप है। भाव-विनिमय तथा अमिप्राय- 
प्रकाशन के लिए. वह किसी-न-किसती भाषा का, 
भाषा की अनयुति हों के एवं प्यनिसमूहों की संक्रितिक प्रति- 
निधि-लिपियों का ही आश्रय लेता है| बिना भाषा के न तो वह सोच 
सकता है ओर न विचार-विनिमय ही कर सकता है । अत्र प्रश्न यह है 
(के, उसकी अ्रभिव्यक्ति का ,चरमावयव क्या है ? इस सम्बन्ध में भाषा- 
विज्ञान ' के परिडतो का कहना है कि उसके चिन्तन का जो स्वतन्त्र 
चचरमावयव है उसे विचार कहते हैं। भाषा-द्वारा प्रकट किये गये इस 
विचार को ही वैयाकरण वाक्य की संज्ञा देते हैं। कहने का तातल्यय यह 
कि मानव के चिन्तन का आरम्म वाक्य से ही होता है। वह वाक्यों में 
ही सोचता, मनन करता है| इसलिए वाक्य ही भाषा की अवयुति है | 
परन्तु मानव विश्तेषण-प्रिय भी है | इसमे सन्देह नहीं कि किसी 
भी पूर्ण भाव की अभिव्यक्ति वाक्य से ही होती है और पूर्ण वाक्यो- 
शब्द और वाक्य ही, एक मन की भाव-समष्टि दूसरे से चालित 
होती है, तथापि अपनी सुविधा के लिए विश्लेषणु- 
प्रिय मानव ने वाक्य के श्रवयवों की, 'ध्वनि,प्रकृति,प्रत्यय,पद श्रादि 
की कल्पना कर ली है | इन कल्यित अवयवों के आधार पर बालकों को 
भाषा का ज्ञान कराने में सरलता होती है। .' 
हम यह बता चुके हैं कि भाषा' ध्वनियों की अथनयुक्त समष्ि है| 
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ध्वनियाँ विभिन्न प्रकार की होती हैं। विभिन्न प्रकार को ध्वनियों के 
संयोग से शब्द बनते हैं। इन्हीं अर्य-युक्त शब्दों का--ब्वनि के प्रतीकों 
का--वाक्‍्यों में प्रयोग होता है। इससे यह स्पष्ट विदित होता है कि 
शब्द के अर्थ का प्रकाशन वाक्य में दी द्ोता है | वाक्य से असम्बदद्द 
शब्दों की स्थिति शब्दकोप में पाई जाती है। भिन्न-भिन्न शब्दों का 
वाक्यो के साथ वही सम्बन्ध है जैसा वर्णा तथा अन्षरों का शब्द के 
साथ है | हम एक शब्द का अनेक वर्णों में उसी प्रकार विश्लेपण 
करते हैं जिस प्रकार एक वाक्य का भिन्न-भिन्न शब्दों में | इसी सिद्धान्त 
के आधार पर यह कहा जाता है कि प्रत्येक सार्थक स्वतन्त्र शब्द का 
आरम्म वाक्‍्यों से हुआ है | इस प्रकार व्यवह्र की दृष्टि से शब्द भाषा 
का चरमावयव है। 
अभी यह बताया गया है कि भाषा साथक ध्वनियों की समष्ठि 
है | उसमे कुछ ध्वनिर्यों स्वतन्त्र रूप से सार्थक होती हैं और कुछ 
ध्वनियों ऐसी होती हैँ जो स्वयं तो सार्थक नहीं होतीं 
शब्द ओर शब्दांश परन्तु जब प्रकृत शब्दों के साथ उनका संयोग हो 
जाता है तब वे सार्थक हो जाती हैं। ऐसी परतन्त्र 
ध्वनियों को शब्दांश कहते हैं | ता, पन, वाला आदि शब्दांश हैं । ऐसे 
शव्दाश जत्र किसी मूल शब्द के पहले जोडे जाते हैं तब्र उन्हें पडस गे 
ओर जब पीछे जोड़े जाते हैं तब उन्हें प्रत्ययय कहते हैं ; 'असफलता' 
शब्द में अर उपसर्ग और ता! प्रत्वव है। अतएव 'अ्र” और 'ता* 
शब्द नहीं, वरन्‌ शब्दांश हैं । 
शब्दाश के प्रयोग से मूल शब्द के रूप मे विकार उत्पन्न हो जाता 
है। यह तो ऊपर की पंक्तियों में स्पष्ट कर दिया गया है कि प्रत्यय एक 
प्रकार का शब्दांश है जो मृल शब्द के अन्त में जोडा 
शब्द और पद जाता है। जिन प्रत्ययों के पश्चात्‌ दूसरे प्रत्यय नहीं 
लगते उन्हें चरम प्रत्यय कहते हैं। उदाहरण के. 
लिए. सरलता से' ले लीजिए. | इसमें मूल शब्द सरल के साथ “ता 
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और सेः दो प्रत्यय लगे हैं। ता? प्रत्यय के पश्चात्‌ से! प्रत्यय आय 
है | श्रतएवं से! चरम प्रत्यय है। इस प्रत्यय के पश्चात्‌ दूसरा प्त्यथ 
नहीं लग सकता । इस प्रकार चरम प्रत्यय लगने से मूल शब्द का जो 
रूपान्तर होता है उसे पद्‌ कहते हैं| शब्द ओर पद में यही अन्तर है 
ओर व्याकरण की दृष्टि से इस अन्तर का अत्यधिक महत्व है | 
अब हमे शब्द ओर वाक्याश का अन्तर भी समझ लेना चाहिए | 
हम यह तो जानते ही हैं कि वाक्य एक ऐसा शब्द समूद् होता है जिससे 
वक्ता अथवा लेखक का एक पूर्ण विचार व्यक्त हो 
शब्द ओर वार्क्याश जाता है; परन्तु परस्पर सम्बन्ध रखनेवाले ऐसे दो 
अथवा अधिक शब्दों के समूह को, जिससे पूरी बात 
समर में नहीं आती, वाक्याश कहते है। नदी मे बाढ़ श्राने के 
कारण चारों ओर पानी ही पानी दिखाई देता था, एक वाक्य है | 
इससे पूरी बात समक मे आरा जाती है, परन्तु केवल 'पानी ही पानी 
कहने से पूरी बात समभ में नहीं आती है | इसलिए पानी ही पानी 
वाक्यांश है | इसमे “चत्रा-वबाकर खाना स्वास्थ्य के लिए अच्छा है? एक 
वाक्य है। चबा-चन्नाकर खाना? वाक्यांश है । 
ऊपर की पंक्तियों मे वाक्याश, पद, शब्द तथा शब्दांश से यह 
भलीमॉति समझ से आ जाता है कि शब्द क्‍या है। हिन्दी में शब्द! 
का अथ बहुत ही सन्दिग्ध है। यदि शब्द के श्रोतव्य रूप को दृष्टि में 
रखा जाय तो अक्षरों या वर्णों के समुदाय-विशेष को हम शब्द कह 
सकते है । वाक्यों की दृष्टि से शब्द उसका एक स्व- 
शब्द की व्याख्या तन्त्र चरमावयव है | इसी प्रकार शब्द और अर्थ के 
सम्बन्ध को देखते हुए यदि हम शब्द की व्याख्या 
करना चाहे तो कह सकते हैं कि हमारे विचारों के प्रतीक-रूप उच्चरित 
संकेत ही शब्द हैं | साधारण शअ्र्थों मे जो कान से सुनायी दे उसे ही 
हम शब्द कहते हैं। प्राचीन काल में जब लिखित भाषा का निर्माण 


नहीं हुआ था, तव ध्वनि के आधार पर शब्दों के संकेत नियत कर 
पे 
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दये गये ये। सभ्यता के विकास के साथ इन संकेतों में वृद्धि हुई ओर 
कालान्तर में वर्शमाला ने उनका रूप धारण कर लिया । इसीलिए 
मानव की भाषा में शब्द से हमारा आशय केवल उन वर्णात्मक शब्दों 
से होता है जो स्वतन्त्र और साथक हो | 
किसी भाषा में शब्दों का अत्यधिक महत्व होता है। विधाता 
के प्रपद्च में जहों तक भावामिव्यक्ति का सम्बन्ध है तहाँ तक शब्दों का 
अखरड साम्राज्य हैं। शब्द रचना का सर्वस्व ओर 
शब्दों का महत्व व्याकरण-शास््र का प्राण हे। वही लेखक तथा 
वक्ता का श्र है। इसी शस्त्र के उचित प्रयोग से 
उसकी रचना में जान आती है ओर वह अपने मनोभावों को जन- 
साधारण तक पहुँचाने में सफल होता है | कहने का तात्पर्य यह कि अपना 
लक्ष्य-बेध करने के लिए. लेखक को शब्द का ही सहारा लेना पढ़ता 
है। वाक्य की सुन्दरता शब्दों के प्रयोग पर दी अवलम्बित रहती है । 
शब्द भाषा-विज्ञान को सम्पत्ति है। किसी भाषा का इतिहास 
एवं उसका क्रमिक विकास शब्दों से ही जाना जाता है | शब्द से ही 
भाषा की उच्कृष्टता का पता चलता है। इस प्रकार शब्द से भाषा 
का और भाषा की सहायता से उस समाज की अवस्था का परिचय 
हमें मिल जाता है जिसमे वह बोली अथवा लिखी जाती है । शब्दों की 
शक्ति से ही भाषा बलवती होती है । उनके सम्रुचित संघय्न पर ही 
भाषा का सोन्दर्य अवलम्बित रहता है। इसलिए शब्द की आत्मा 
ओर उसकी शक्ति का उचित ज्ञान प्राप्त कर लेना प्रत्येक्र लेखक के: 
लिए अनिवार्य है| 
अभी बताया जा चुका है कि जो ध्वनि काम से सुनाई पडती 
है उसे शब्द कहते हैं | इस दृष्टि से शब्द दो प्रकार के होते हैं -- एक 
ध्वनि के अजुसार 7ो न्‍्यात्मक ओर दूसरे वर्णात्मक। जिन शब्दों 
शब्द-सेद. * अज्तर स्पष्ट रू से सुनायी नहीं पढ़ते उन्हें 
ध्वन्यात्मक और जिन शब्दों के अक्षुर प्रथक-हथकः 
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सुनायी पड़ते हैं उन्हें |व्॑णाध्मक कहते (हैं। मानव की भाषा में ध्वन्या- 
स्मक शब्दों को स्थान/नहीं दिया जाता है | इसमें केवल वर्णात्मक शब्दों 
की ही विवेचना होती है । 

ऊपर की पंक्तियों में हम यह देख चुके ह कि प्रत्येक भाषा में 
केवल वर्णात्मक शब्दों को स्थान दिया जाता है। ऐसे शब्द दो प्रकार 
के होते हैं-- १. -साथक और २, निरथेक | जिस ' 
शब्द का कुछ अर्थ हो छसे सार्थक ओर जिसका कोई 
अआर्थश्न हो उसे निरर्थक शब्द कहते हैं । निरर्थक शब्दों 
को साहित्यिक भाषा मे स्थान नहीं दिया जाता। इसका कारण यह 
है कि उनके बोलने के पहले अथवा सुनने के पीछे हमारे मन में कोई 
भाव या विचार !उत्पन्न नहीं होता। सार्थक शब्दों की मानसिक प्रतिमा 
होती है । इसलिए उनके स्मरण अथवा श्रवण मात्र से उनके अनुभव 
के पिछले संस्कार हमारे मानस में उद्बुद्ध हो जाते हैं। यही संस्कार 
प्रतिमा रूप में विकसित होकर हमें अर्थों का स्मरण दिलाते हैं । इसलिए 
साहित्यिक भाषा में केवल साथक शब्दों का प्राधान्य रहता है । 

अर्थ-बोध के अनुसार वर्णात्मक शब्द तीन प्रकार के होते हैं। 
इनमें से एक को वाचक, दूसरे को लाक्षणिक और 
तीसरे को व्यज्लक शब्द कहते है। यहाँ क्रमशः 
तीनों प्रकार के शब्दों का, सक्तेप में, उल्लेख किया 


अथ के अनुसार 


प्रथनोघकता के 
अलुखार शब्द-सेद्‌ 


जाता है| 

[१] बाचक शब्दू--जब एक शब्द के किसी अर्थ का नियम- 
पूर्वक बोध होता है तब वह शब्द उस अर्थ का वाचक कहलात है 
ओर उस वाचक शब्द से जिस अर्थ का बोध होता है वह वाच्याथे 
कहलाता है । जल एक पेय पदार्थ है। इस वाक्य में जल शब्द से 
नियमपूर्वक एक द्रव-विशेष का बोध होता है | इसलिए जल द्रव-विशेष 
का वाचक ओर द्वव-विशेष उसका वाच्याथ है। 

वाचक शब्द तीन [प्रकार के होते हैं--रूढ, योगिक, ओर 
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योगरूढ़ । जिस शब्द के खण्ड का अरथ न हो अथवा जिराका एक 
विशेष अथ प्रसिद्ध हो उसे रूढ़ शब्द कहते हैं। धोढ़ा, राम, धन 
आदि शब्द रूढ़ हैं। 

जित शुब्द के अर्थ का अवयवार्थ से बोध होता है उसे योगिक 
शब्द कहते हैं। दिनेश योगिक शब्द है। इसमें दिन ओर ईश दो 
श्रवयव हैं। इसका अर्थ है कि दिन का स्वामी अथांतू सूच । गकेश, 
सुधांशु, भूपल आदि शब्द योगिक हैं। 

जिस शब्द मे योगिक ओर रूढ दोनों शक्तियाँ सम्मिलित रहती 
हैं उसे योगरूढ़ कहते हैं। योगरूढ शब्द अपने सामान्य अर्थ को 
छोड़कर किसी विशेष अथ को प्रकाशित करता है | लम्बोदर योगरूढ़ 
शुब्द है [ इसका अथ है लम्बे उदखाला, परन्तु यह शब्द केवल 
गणेश जी के लिए प्रयुक्त होता है। जलज, पड़ुज, चक्रपाणि, पयोद 
आदि ऐसे ही योगरूढ शब्द है । 

[२] लाक्षणिक शब्द--जब किसी शब्द के वाच्यार्थ से किसी 
वाक्य का ठीक-ठीक अथ्थ समझे में नही आता तब उस शब्द का एक 
ऐसा अथ कल्पित कर लिया जाता है जिसकी सहायता से उस 
वाक्य का अर्थ ठीक-ठीक निकल आता है-। इस प्रकार का कल्पित 
अर्थ उस शब्द का लक्ष्या्थ और वह शब्द उतर अर्थ का लक्षक 
कहलाता है। “मैं आजकल तुलसीदास का अध्ययन कर रहा हैं? । 
इस वाक्य में तुलसीदास से तात्यय तुलसीदास की रचनाओ से है | 
इसलिए ठुलसीदास की रचनाएँ” लक्ष्याथ ओर तुलसीदास “तुलसीदास 
को स्चनाओं' का लक्षक है । 

लक्षणा दो प्रकार की होती है। जब्च किसी लाक्षणिक शब्द में 
रूढ़ि के अनुसार लक्षणा होती है तब उसे निरूंढि लकब्षणा कहते हैं । 
“'हैजे के कारण सारा शहर भाग गया?। इस वाक्य में शहर! शब्द 
पर विचार कीजिए | शहर जड है। वहीं माग नहीं सकता । इसलिए, 
लक्षणा से शहर का अर्थ है शहर में रहनेवालें व्यक्ति | यही सुख्याथ 
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है | रूढि (रिवाज) के कारण शहर के निवासियों के स्थान पर शहर 
कह दिया गया है। यह निरूढि लक्षणा' कहलाती है | 

जब किसी लाज्षणिक शब्द अथवा पद में प्रयोजन के अनु- 
सार लक्षणा होती है तब उसे प्रयोजनवती लक्षणा कहते हैं । “प्रयाग 
संगम पर बसा हुआ है।” इस वाक्य मे सगम पर! का अर्थ है संगम 
की धारा पर! परूतु धारा पर किसी शहर का बसना असम्भव है । अतएव 
प्रयोजनवती लक्षणा के अनुसार इसका अर्थ हुआ संगम के किनारे । 

[३] व्यज्धक शब्द---जिस शब्द से वाच्याथ तथा लक्ष्याथ के 
अतिरिक्त एक तीसरे अर्थ का बोध होता है. वह शब्द उस अर्थ का 
व्यज्ञक और वह अर्थ उस शब्द का व्यंग्याथे कहलाता है। “मुर्गा 
बोलने लगा! एक वाक्य है। इसका अभिप्राय है--सबेरा हो गया | 
इस वाक्य में मुर्गा बोलने का व्यग्यार्थ है सबेरा होना । 

व्यज्ञना दा प्रकार की होती है। एक तो शाव्दी और दूसरी 
आर्थी | शाब्दी व्यज्ञना अमिधा-मूला श्रोर लक्षणा मूला होती है। 
जब अनेकार्था शब्दों की वाचकता सयोग, वियोग, साहचर्य, विरोध 
श्रादि कारणों से एक विशेष अर्थ में नियन्त्रित हो जाती है तन्न वहाँ 
-अभिधा-मूला शाव्दी व्यख्जना होती है। जिस ओर हरि अज्ज न हों 
'बिजय उसी ओर होती है ।” इस वाक्य में हरि ओर अजु न अनेकार्थी 
हैं; परन्तु परस्पर के साहचर्य से हरि का अर्थ श्रीकृष्ण ओर अजु न का 
अर्थ पाण्डुसुत अर्जुन ही हो सकता है । 

जिस व्यग्यार्थ के लिए. लक्षणा का आश्रय लिया जाता है वह 
'जिस शक्ति द्वारा प्रतीत होता है उसे लक्षणा-मूला शाब्दी व्यंजना 
कहते हैं | “प्रयाग संगम पर बसा हुआ है |” इस वाक्य में 'सगम 
पर! जो लाक्षणिक पद प्रयोग किया गया है वह शीतलता ओर 
पवित्रता का द्योतक है। इस व्यंग्यार्थ की प्रतीति व्यज्जना-द्वारा ही 
होती है। इसलिए, यहाँ 'लक्षणा-मूला, शाब्दी व्यञ्ना है । 

अभिधा और लक्षणा-द्वारा न जाने हुए व्यग्याथ की ग्रतीति 
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करानेवाले अर्थ के व्यापार को तआर्थी व्यंजना कहते हैं। अरे मार 
डाला? कहने से बचाने की याचना का बोध होता है। यहाँ शाब्दी' 
व्यज्ञना नहीं बरन्‌ आर्थी व्यकज्ञगा है। 
ऊपर की पंक्तियों में वाचक, लाक्षणिक तथा व्यज्ञक शब्दों 
के सम्बन्ध में जो बातें बतायी गयी हैं उनका तात्यर्य यह नहीं है कि 
तीनो में प्रथकता होती हैं। कहने का अमभिप्राय यह कि जो शब्द 
वाचक होता है वह लाक्षणिक ओर व्यज्ञक भी हो सकता है। प्रयाग 
संगम पर बसा हुआ है |! इस वाक्य में जब संगम शब्द प्रवाह का 
बोध कराता है तब वहचाचक है, जन्र तट का बोध कराता है तन 
वह लाक्षणिक है और जब शीतलता तथा पविन्नता का बोच कयता 
है तब व्यंजक है। अभ्यास और मनन से ऐसे शब्दों और उनके 
अर्थों की पहचान विद्यार्थियों को सरलता से हो सकती है 
अभी हमने अर्थवोधकता के अनुसार शब्द के तीन भेद किये 
हैं। शब्द के ये तीन भेद शब्द की तीन शक्तियों पर अवलम्बित रहते 
हैं। शब्द की जिस शक्ति द्वारा वाच्यार्थ का बोध 
शब्दों की शक्ति होता है उसे अभिधा, जिस शक्ति द्वार लक्ष्यार्थ 
का बोध होता है उसे ल्क्षणा और शब्द की जिस 
शक्ति द्वारा व्यंग्याथ का बोध होता है उसे उ्यंज्ना कहते हैं। 
अमिधा ओर लक्षणा-शक्ति केवल शब्दों में रहती है, परन्तु व्यज्ञना- 
शक्ति शब्द ओर श्रर्थ दोनों में ही रहती है। शब्दों की इन तीन 
शक्तियों को चूत्ति कहते हैं । 
रुपान्तर के विचार से शब्द के दो भेद होते है--एक विकारी 
न जम और दूसरा अविकारी । हक में लिंग, वचन 
शब्क सद ओर कारकादि के कारण कोई विकार उततन्न हो 
जाता है उन्हें विकारी शब्द कहते हैं। विकारी 
शठ्द चार प्रकार के होते हँ--संज्ञा, सर्वनाम, विशेषण और क्रिया । 
किसी वस्तु के नाम को संज्ञा कहते हैं | गाय, वैल, राम, सोना श्रादि 


शब्द विचार श्प्प 


सज्ञाएँ हैं। जो शब्द किसी सज्ञा के स्थान पर प्रयोग में आते हैं उन्हे सबे- 
नाम कहते हूँ | तुम, वह, में आदि सर्वनाम हैं | जो शब्द सज्ञा की विशेषता 
अथवा गुण प्रकट करते हैं उन्हें विशेषणु कहते है | अच्छा, बुरा, सुन्द्र 
आदि शब्द विशेषण हैं। जो शब्द किसी काम के करने या होने का भाव 
प्रकट करते हैं उन्हें क्रिया कहते हैं| चलना, सोना आदि क्रिया शब्द हैं | 
जिन शब्दों का रूप लिंग, वचन, कारकादि से प्रभावित नहीं होता 
, उन्‍हें अविकारी शब्द कहते हैं। अविकारी शब्द भी चार प्रकार के 
होते हँ--क्रियाविशेषण, सम्बन्बबोधक, समुच्चययवोधक ओर विस्मया- 
दिल्लोधघक । जो शब्द क्रिया की विशेपता प्रदट करते हैं उन्हें क्रिया- 
विशेषण कहते हैं। धीरे-धीरे! क्रियाविशेषण है | जो शब्द सम्बन्ध बताते हैं 
उन्हें सम्बन्ध-बोघक कहते हैँ | सहित, समेत श्रादि सम्बन्धन्नोधक शब्द 
हैं। जो शब्द दो वाक्य-खरण्डों अथवा शब्दों का परस्पर अन्वय बताते हैं 
उन्हें समुच्चय-चोघक्क कहते है | और, अथवा, एवं आदि समुच्ययतरोधक 
शब्द हैं। जो शब्द हे. विषाद, आश्चर्य, ।क्ञोभ, घृणा आदि के व्यज्ञक 
होते हैं उन्हें विस्मयादिबं।धक कहते हैं | ओह, वाह, अरे आदि विस्मयादि- 
न्ोधक शब्द है | अविकारी शव्दो को व्याकरण में अठ्यय भी कहते ईं | 
उपर की पंक्तियों में हमने केवल शब्दों के भेदों की सक्तेप में 
विवेचना की है | अब हम यह देखेंगे कि शब्दों का 
शब्दों का अनुभव अनुभव हमें किस प्रकार होता है । शब्दों का 
अनुभव हम तीन प्रकार से करते हैं। किसी शब्द का 
उच्चारण करने से जो अनुभव होता है उसे हम आऑचारणानुभव 
कहते हैं | किसी शब्द के सुनने से जो अनुभव होता है उसे हम श्रावणा- 
सुभव कहते हैं | किसी लिखित शब्द को देखने से जो अनुभव होता 
है उसे चाक्ुषानुभत्र कहते हैं | इन तीनो अनुभवों में से ओचारणा- 
नुभव ही सर्वप्रधान है। इसका कारण यह है कि हमारे चिन्तन में 
शब्दों की उच्चारण प्रतिमाओं का ही अधिक साथ रहता है। फिर भी 
मानव तीनों अनुभवों का आश्रय लैकर अपना शब्द-माण्डार बढ़ाता है! 





अध्याथ € 
शब्द-रचता 


पूर्व प्रकरण मे हम शब्द और उसके भेदो पर प्रकाश डाल चुके 
हैं ।इस अध्याय में हम यह बतायेंगे कि हिन्दी भाषा में 
शब्दों का निर्माण किस प्रकार होता है ) 
हिन्दी में शब्द तीन प्रकार से बनाये जाते हैं। १. शब्दों के पूर्व 
उपसर्ग जोड़कर, २. शब्दों के अन्त में प्र्यय लगाकर और रे. समास 
मम की रीति के अनुसार । इनके अतिरिक्त एक ही शब्द 
शतियाँ को दुद्दराने, दो सप्तानार्थक् अथवा विपरीता थक 
शब्दों के प्रयोग तथा किसी पदार्थ अथवा प्राणी 
की ध्वनि अथवा बोली के अनुकरण से भी शब्द बनाये जाते हैं । 
अनुकरण से बननेवाले शब्दों को हम पुनरक्त अथवा अलुकरणुवाचकऋऊ 
शब्द कहते हैं | हम यहाँ सबसे पहले उपसर्ग से बने हुए शब्दों की 
चर्चा करेंगे । 
प्रायः प्रत्येक भाषा मे कुछ ऐसे शब्दांश पाये जाते हैं जिनका 
स्वतन्त्र रूप से कोई अथ नहीं होता, परन्तु जन्न वही शब्दांश' किसी 
सार्थक शब्द के साथ पहले जोड़ दिये जाते हैं तत्र 
उपसर्ग से चने शब्द उस शब्द के अर्थ में विशेषता पैदा हो जाती है | 
ऐसे शव्दाश उपसगग कहलाते हैं। हिन्दी में सस्कृत, 
हिन्दी तथा उदू के उपस्तर्ग मिलते हैं। यहाँ हम क्रमानुसार तत्सम्ब्नन्धी 
उपसर्गों पर प्रकाश डालेंगे | 
१. सस्‍्कृत के उपसर्ग--मुख्यतः २२ हैं जिनमे से २० अधिकतर 
हिन्दी में पाये जाते हैं । 
अति--- अधिक, उसपार और ऊरर का द्योतक है, जैसें--अति 
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काल, अत्यन्त, अत्युक्ति, अतिशय, अतिव्याप्ति । हिन्दी में अति” इसी 
अर्थ मे स्व॒तन्त्र शब्द के समान भी प्रयुक्त होता है । 
अधि--प्रधानता, समीयता और ऊँचाई का द्योतक है, जेसे-- 
अधिकार, अधिकरण्‌, अधिष्ठाता, श्रधिपति, अध्यक्ष | 
अलनु--साहश्य, पश्चात्‌ ओर क्रम का सूचक है, जैसे--अनुरूप, 
अनुगामी, अनुताप, अनुज, अनुचर, अनुमान, अनुसन्धान, अनुकरण, . 
अनुगमन, अनुग्रह, अनुक्रम, अनुशासन, अनस्वार । 
अप--हीनता, लघुता, विरुद्धता तथा श्रभाव, का निर्देशक है, 
जैसे--अ्रपकीर्ति, अपयश, अपमान, अ्रपश्रश, अपराध, अपशब्द, 
अपहरण, अपसब्य, अपकार, अपकष , अपवाद, अपव्यय | 
आभ--ओऔर, समीपता, अधिकता, पूर्णता तथा इच्छा का प्रकाशक 
है, जैसे--अमिनय, अभिप्राय, अभिमान, अमिसार, अभिमुख, अ्रभ्यागत, 
अभ्यास, अभ्युदय, अमिलापा, अमिमत । 
खव--अनादर, दीनता, और पतन का द्योतक है, जेसे--अवगत, _ 
अवगाह, अवनत, अवलोकन, अवसान, अवस्था, अवतीर्ण, अवज्ञा, 
अवरोहण । प्राचीन कविता मे अब का रूप ओ' मिलता है। 
आा---ओर सीमा, कमी, समेत तथा विपरीत का भाव प्रकट 
करता है, जैसें-आजानु, आरक्त, आगमन, आकर्षण, आकाश, 
आजन्म, श्राबालइद्ठ, आरम्म, आक्रमण, आचरण, आदान, आजीवन, 
आरोहण । 
उतू;उद्‌--ऊपर तथा उत्कर्ष का भाव व्यज्ञित करता है, जैसे-- 
उत्कर्ष, उत्कएठा; उत्तम, उद्द श्य, उत्पन्न, उन्नति, उल्लेख, उद्गम, 
उद्भव, उत्थान, उचप्त, उत्तत्ति, उत्साह, उद्यम, उद्‌गार । 
उप--समीपता, लघुता, साहश्य तथा सहायक का सूचक है, जैसे-- - 
उपकार, उपवेद, उपस्थिति, उपनाम, उपमन्त्री, उपभेद, उपवन, उपदेश, 
उपनेत्र, उपासना, उपकूल । 
दुर. दुस--कठिनता, दुष्टता, निन्‍्दा ओर हीनता का भा 
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प्रकट करते हैं, जैसे--हुर्गम, दुर्जन, दुब्द्धि, दुर्मति, दुर्दशा, दुर्दिन, 
डुलभ, ढुगु ण, दुराचार, दुर्वल, दुष्कर्म, दुष्प्राप्य, दुःसह (दुस्सह) | 

नि--भीतर, नीचे और बाहर का ब्योतक है, जेसे--निक्ृष्ट, 
निदर्शन, निपात, नियुक्त, निवास, निरूपण, निमग्न, निवारण, निरोध, 
निेध, निदान, निन्नन्ध । 

निर्‌ निश--निषेध और रहित का व्यञ्ञक है, जैसे--निराकरण, 
निर्वास | निरपराध, निर्भय, निर्वाह, निश्चल, निर्दोष, नीरोग, निर्जीब, 
निलेप, निर्मल । हिन्दी में यह उपसर्ग बहुधा 'नि? हो जाता है| 

परा--विपरीत, नाश और अनादर का सूचक है, जेसे--पराक्रम, 
पराभव, परामर्श, परावत्त न, पराजय, परास्त | 

परि--सर्वतोभाव, अतिशय, और त्याग का भाव प्रकट करता है, 
जैसे--परिभ्रमण, परिपूर्ण, परिच्छेद, परिधि. परिणत, परिपूर्ण परिमाण, 
'परिवत्त न, परिणय, पर्याप्त, परिजन, परिक्रमा । 

#-अतिशय, उत्कर्ष, गति, यश, उत्पत्ति, और व्यवहार का 
भ्रकाशक है, जैसे--प्रचल, प्रसिद्ध, प्रस्थान, प्रताप, प्रकाश, प्रसन्न, 
अख्यात, प्रचार, प्रसार, प्रभ्चु, प्रयोग, प्रमाण, प्रलय | 

प्रति--अत्येक, बराचरी विरोध, और परिवर्तन का द्योतक है, 

' जैसे--प्रतिनिधि, प्रतिदान, प्रतिवादी, प्रतिकूल, प्रत्युपकार, प्रत्यक्ष, 
अत्येक, प्रतिनिधि, प्रतिकार, प्रतिध्वनि, प्रतिक्षण | 

बि--भिन्‍्नता, हांनता, असमानता, और विशेषता का भाव प्रकट 
करता है, जैसे वियोग, विकार, विमुख, विराम, विशेषता, विस्मरण, 
विधवा, विदेश, विज्ञान, विकास, विलास. विभाग, वियोग । 

सम--सयोग तथा पूर्ंता का सूचक है, जेसे --सड्ढल्प, संसर्ग, 
तंगम, संन्यास, संयोग, सरक्षण, संहार, सम्मुख, सस्कृत | 

छ-झुन्दर, सहज, सुखी, बहुत और अच्छे का भाव प्रकट करता 
है, जेसे--सुगमता, सुवास; सुकर्म, सुकृत, स्वांग्त, सुयज्ष, सुभाषित । 

नोट--कमी-कभी एक ही शब्द के साथ दो-तीन उपसर्ग आते हैं । 
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जैसे--निराकरण, प्रत्युपकार, समालोचना । 

डपसर्गवत्‌ अव्यय तथा विशेषणु---पंस्क्ृत शब्दों में कुछ ऐसे 
विशेषण और अव्यय भी हैं जो उपसगों के समान व्यवहृनत होते हैं 
ओर बहुथा स्वतन्त्र रूप से प्रयोग मे आते हैं :-- 

अ--श्रभाव ओर निषेध का सूचक है, जेसे--अगम, अ्रज्ञान, 
अधर्म, अनीति । स्वरादि शब्दों के पूर्व श्र के स्थान में अन! हो 
जाता है, जैसे--अनन्त, अनन्तर, अनादि, अनायास, अनाचार | 

अधस-नीचे या निम्न का बोधक है, जैसे--अधोगति, अ्रधो- 
मुख, श्रधोभाग, अधःपतन, अधस्थल | । 

झन्तः तथा अन्तर--भीतर का बोधक है, जैसे--श्रन्तःकरण, 
अन्तदंशा, अन्तर्थान, अन्तमांव, अन्त्वेदी, अन्तर्गत, अन्तःपुर । 

अभपा--निकठ का प्रकाशक है, जैसे--अमात्य, अमावस्या । 

अलम---सुन्दरता का बोधक है ओर बहुधा कृ धातु के पूव 
आता है जेसे--अलड्डार, अलंकृत | 

आविर--प्रकट, बाहर का अर्थ बताता है, जैसे--आविर्भाव, 
श्राविष्कार । 

इति--ऐसा अथवा यह का भाव प्रकट करता है, जैसे--इति- 
चृत्ति, इतिहास, इतिपूब, इतिकचव्यता। हिन्दी में 'इति” स्वतन्त्र 
शब्द के समान आता है। 

कु, का, कद्‌--बुरा के अर्थ में आता है, जैसे--कुकर्म, कुरूप, 
कुशकुन, कापुरुष, कदाचार, कद॒भ्यास 

चिर---बहुत या सदैव का ग्योतक है, जैसे--चिरकाल, चिरपरि- 
चित, चिरज्लीव, चिरायु, चिरस्थायी | 

तिरस -वुच्छुता का द्योतक है, जैसे--तिरस्कार, तिरोहित |. ' 

न--अ्रभाव का सूचक है, जैसे--नपु सक, नास्तिक, नग्न । 

नाना--बहुत के शभ्रथ में आता है, जैसे--नानाप्रकार, नानारूप | 
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हिन्दी मे "नाना? स्वतन्त्र शब्द की भाँति प्रयुक्त होता है। 

पुरस --सामने तथा आगे के अर्थ में आता है, जेसे--पुरस्कार, 
पुरोहित, पुरोवतीं, पुरश्चरण । 

परा--पहले का व्यज्ञक है, जेसें--पुरातन, पुरातत्व | 

पुनर--फिर के अर्थ मे आता है, जैसे--पुनर्जन्म, पुनविवाह । 

प्राक---इसका अ्र् है पहले का, जैसे--प्राककथन । 

प्रातर--सवेरे का अ्रर्थ बताता है, जैसे--प्रातःकाल, प्रातःस्तान । 

प्रादुर--प्रकट के अर्थ में आता है, जेसे--प्रादुर्भाव | 

बहिर--बाहर का अर्थ प्रकट करता है, जैसे--बहिदर 
बहिष्कार । 

स--इसमें सहित का भाव है, जैसे--सजातीय, सग्रोच्र, सजीव | 

सत्‌ू--श्रच्छा का द्योतक है, जेसे--सज्जन, सत्कर्म, सत्पात्र । 

सह--साथ का अथ देता है, जैसे--सहकारी, सहगमन, 
सहज । 

स्व--अ्रपना का द्योतक है, जैसे--स्वतन्त्र, स्वदेश, स्वधर्म । 

स्त्रयं---खुद का अथ देता है, जैसे--स्वयम्भू , स्वयम्बर | 

२. हिन्दी उपसगे---बहुधा संस्कृत उपसर्गों के अपभ्रश हैं. और 
तदूभव शब्दों के पूव आते हैं। इन्हें तत्सम शब्दों के पहले कभी न 
लगाना चाहिए, | निम्नलिखित हिन्दी उपसर्गं मुख्य हैं :--- 

अ--अश्रभाव तथा निषेध का प्रकाशक है, जैसे--अतोल, अचेत, 
अजान, अथाह, अलग, अबेर, अमोल, अपढ़ | अन--संस्क्ृत में 
स्वरादि शब्दों के पहले अ का अ्न्‌ हो जाता है, परन्तु हिन्दी में अन 
ब्यज्ञनादि शब्दों के पूष आता है। वह भी अभाव तथा निषेध का 
सूचक है; जेसे---अनबन, |अ्नमेल, अनमोल, अनहित, अनपढ़ | 
अधघ--अरघ के अथ मे आता है, जैसे--अधकचरा, अधपका, अधमरा, 
अधसेरा, अधपई। उन--एक कम का सूज्क है, जैसे--उन्नीस, उन्तीस 
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उनचास, उनसठ, उनहत्तर। औ--हीनता तथा निषैध का सूचक 
है, जेसे--ओगुन, औघट, ओऔदठर, औसर | क. कु--बुराई तथा 
नीचता आदि के प्रकाशक हैं, जैसें--कऋपूत, कुठन्न, कुटेव, कुखेत । 
डु--डुरा तथा हीन के अर्थ में आता है, जेसे--ढुकाल; हुबला। 
नि--निषेध या अभाव का सूचक है, जैसे--निगोड़ा, निकम्मा, निडर 
निधडक, निहत्था। बिन--निप्रेध का सूचक है, जैसे--बिनव्याहा, 
विनजाने, विनवोया । भर--पूरे का सूचक है, जैसे--भर-पेट, मर-पूर 
भर-सक | स--उत्तमता और सहित का द्योतक है, जैसे--सपूत, सजग, 
सरस, सगोत्र | ॥ 

३. उदू -उपश्नगं--फारसी तथा अरबी भाषा के कुछ उपसर्ग, जो 
उदू भाषा में प्रचलित हैं, हिन्दी भाषा में भी आते हैं। निम्नलिखित 
उदू उपसर्ग मुख्य हैं :-- 

अल--निश्चित के अर्थ में आता है, जैसे--अलगरज, अलब्षत्ता | 
कम--थोडा, हीन का अर्थ देता है, जैसे--कमउम्र, कमजोर, कम- 
हिम्मत, कमश्रक्ल, कमबख्त । खुश--उत्तमता के अर्थ में आता है, 
जैसे--खु शबू , .खुशदिल. खुशहाल, ख़ुशकिस्मत । -गेर--निर्पेध- 
सूचक है, जेसे गैरहाजिर, गैरवाजिब, गैरकानूनी | दर--में” के अर्थ में 
आता है, जैसे--दरअसल, दरकार | ना--अभाव का सूचक है, 
जैसे--नामुमकिन, नापसन्द, नाराज, नालायक | ब--ओर, साथ, 
अडुसार का सूचक है, जैसे--बनाम, बदस्तूर, बदौलत, बजिंस | 
बद--बुरा के अर्थ मे प्रयोग होता है, जैसे--बदनाम, बदमाश, बद- 
किस्मत, बदबू , बदहजमी | बर---ऊपर के अर्थ में आता है, जैसे-- 
नरज़ास्त, बरदाश्त | वा--से या 'सहेत? का अर्थ देता है, जैसे--- 
ताकलम, बाकायदा, बाइज्जत | विला--बिना! के अर्थ मे आता है, 
जैसे--बिलाशक, बिलाकसूर । बे--'बिना” के अर्थ में आता है, 
जैसे--बेइज्जत, बेईमान, बेचारा, बेरहम, बेवकूफ । ल्ा--बिना! के 


अथ में आता है, जेसे--लाचार, लापरवाह, लावारिस, लामज़हब | 
११ 
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सर-- मुख्य! के श्रर्थ में आता है, जेसे--सरकार, सरताज, सरदार, 
सरहद, सरपञ्च | हम--समानता का द्योतक है, जेसे--हमउम्र, हम- 
दर्दों, इमनाम, हमराह, हमजबान । हरए-प्रत्येक के अर्थ में आता है, 
जेसें--हररोज, हरदम, हरसाल, हरएक | 

नोट--१. संस्कृत दे: उपसर्ग संस्कृत तत्सम शब्दों में, हिन्दी के 
डपसर्ग तक्षव अथवा शुद्ध हिन्दी के शब्दों में और उर्द' के उपसर्ग उद्दू 
के शब्दों मे ही जोडे जाते हैं। २. एक ही शय्द सें अनेक उपसर्ग 
प्रयुक्त हो सकते हैं । ३. कहीं एक, कहीं दो, कहीं तीन और कहीं चार 
डपसगे भी एक साथ आते ह्ं। 

एक शब्द में अनेक डपस्सर्ग---एक शब्द में अनेक उपसर्ग लग 
सकते हैं, जेसे :--- 

कर धातु से कार--आ्राकार, प्रकार, विकार, उपक्र, साकार 
प्रतिकार, निराकार, सस्कार | शू धातु से सब--सम्मव, पराभव, 
उद्भव, अनुभव, प्रभाव, अभाव | ह चातु से हार--आहार, विहार, 
व्यवहार, संहार, उपहार | दिश्‌ धातु से देश--आदेश, विदेश, उप- 
देश, सन्देश, सुदेश । चर्‌ धातु से चार-आचार, विचार, प्रचार, 
सश्चार, व्यभिचार, उपचार । क्रम--अ्रतिक्रम, उपक्रम, पराक्रम, 
विक्रम | मल्ल--निर्मल, विमल, परिमल, अमल | लोचन--विलोचन, 
त्रिलोचन, सुलोचन । पद धातु से--सम्पदा, आपदा, विपद्य, सम्पत्ति, 
निष्पत्ति, उर्चत्ति, आपत्ति । स्था चातु सें--स्थान, संस्थान, अवस्थान, 
संध्या, अवस्था, व्यवस्था, अनुष्ठान | ज्ञा धातु से--आज्ञा, संज्ञा, अजञा | 
बहू धातु झे--सवाद, विवाद, प्रतिवाद, प्रवाद, अपवाद, अनुवाद । 

अन्यत्र हम बता चुके हैँ कि जो शब्दांश शब्दों के अन्त में आते 
हैं उन्हें प्रत्यय कहते हैं। प्रत्यय छो प्रकार के होते हैं--कृत और 

तछित | क्रिया अथवा धातु के अन्त में जो प्रत्यय 
अत्यय से बने शब्द लगाये जाते हैं उन्हें कृत घत्यय कहते हैं और 
उनके मेल से त्रने शब्द कदनत कहलाते हैं। सज्ञा 
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तथा विशेषण शब्दों के अन्त में जो प्रत्यय लगते हैं उन्हें तद्धित 
प्रत्यय कहते हैं ओर उनके मेल से बने शब्द वद्धितान्त कहलाते 
हैं | हम पहले कृत प्रयय पर विचार करेंगे | 
[१] छत ग्रत्यय--झदन्त दो प्रकार के होते हैं--एक तो स ज्ञा 
ओर दूसरे विशेषण | हम यहाँ संक्षेत मे सस्कृत तथा हिन्दी के क्ृत 
प्रत्ययों का उल्लेख करते हुए. इन दोनो प्रकार के क्दन्त शब्दों पर 
विचार करेगे | 
संस्कृत कृत ग्रत्यय 
१, संस्कृत कृत प्रत्ययों के योग से बनी संज्ञाएँ 
क. साववाचक 
अ प्त्यय से--कम +अ काम, क्र घू+अन्‍/क्रोध । 
अन प्रत्यय से--भू--अ्रन न्‍- मवन; गम्‌+-अ्रन 55 गमन । 
अना प्रत्यय से--विद्‌--अना >-वेदना; (वंदू+अना 5 वंदना । 
आ धपत्यय से--इष्‌+-आ +इ5छा, पूजू-+-आरा > पूजा । 
ज्ञ ( नडः ) प्रत्यय से--यज्‌ +न जव्यज्ञ, प्रच्छु-नर्ू प्रश्न । 
ति प्रत्यय से---शक्‌-+ति>शक्ति, गम्‌-+ति "गति | 
या प्रत्यय से--बिद्‌ू-+-या "विद्या; मग्‌--या >- सृगया । 
ख. कत वाचक 
अक (ऱुल प्घु) प्रद्यय से---क-+-अक कारक, गे+-अरक 
जन्गायक | 
अन प्रत्यय से--नी+अन >+ नयन, गह--अन -- गहन । 
दा, स्थ, छू, खर प्रत्यय से--धन-+-दा 55 घनदा, ग्रृह--रुथ -« 
ग्रहस्थ, कुम्म+-कच्न कुम्मकार; वन+चर तत्वनचर | 
अर प्रत्यय से--सुप+-अ्-सर्प; दिव्‌ू+-अरदेव । 
ता प्रत्यय से+-दा+ता "दाता, झुज्‌+-ता - भोक्ता । 
ड प्रत्यय से--तन्‌--उ >+तनु; बन्ध_-+उ+बन्धु 
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उक प्रत्यय से-स्वन्द +- डक न्‍्नमिन्धुक; भिन्नन॑+उक * भिन्नुक | 
ईं प्रत्यय सें>-व्यन्‌ +-४ रूच्यागी ; दुप-++ह “| दोपी । 


रा. कमत्राचक 


अ प्त्यय स--अ्रथ -+-ञ्र अर थे । 
य प्रत्यय सं--क-+-ब रू कृत्य ५ शास +-य || शिएय 
बा 


भू 


| 
संस्क्तत ऊत प्रत्ययों क योग से बने विशपण 
झा. भृतकालिक ऋूदन्त विशेषण 
त प्रत्यय से--भू+तरूचत ; मठन+ततननमत्त | 
न (ण) प्रत्यय से--खिद्‌ न-न ++खिन्न : जु+ण रू जीर्ण । 
व. वतंमानकालिक कूदनत विशपण 

मान प्रत्यथ से-विद्‌+-मान विद्यमान ; सेव _+-मानत+ 
सेब्यमान । 

तब्य प्रत्यथ स-क-नततव्य ल्‍+कक्‍्तव्य;। बच -+-तब्य > वक्तव्य | 


अनीय पत्यय से-दृश्‌ +अनीब >₹ दर्शनीय; श्रु+-अनीय 5 
अवशीय । 


य पत्यय से--द्‌+ब-देव ; पूज-+-ब पूज्य । 
द्‌. अन्य विशेषण 
भू+ई--भावी | लघ््‌+उ लघु | नश्‌ -+वर--नश्वर | 
- य. अन्य शब्दों के झाथ छृत्पत्ययान्त का मेल 


कुम्म+-झ ( कार ) कुम्भकार | मनः--ह ( हारी )>मनोहारी | 
अुज्‌+गम्‌ (ग)>-भुजंग । मनसि--जन्‌ (ज) -+>मनसिज | क्ृत-सन 
(ल) --क्ृतन्न । सत्य--विद्‌ (वादी)--सत्यवादी । 


है 


शब्द-रचना श्द््प्ू 
र उपसर्ण के साथ रृत्यत्यथानत शब्द 


प्र+नम+क्तितत्प्रणति | उत्‌्+तु+क्तर उत्तीर्ण | बि+श्वस 
+क्तेतल्विश्वस्त । परि+भश्रम+णिन  परिश्रमी । आ+सद्‌+ 
क्तिलत्श्ासक्ति | प्र+सद्‌ +क्ल८ प्रसन्न । 


हिन्दी कृत प्रत्यय 


१ हिन्दी क़त प्रत्ययों के योग से वनी सक्षाएँ 

अर. साववाजक :--हिन्दा क्रिया के ना का लोप करने अथवा 
जा? लोप करने के पश्चात्‌ आ, आई, आन, आप, आब, आपा, 
अास, ई, आनी, त, ती, न्‍ती, न, ना, नी, र, वट, हट, आदि प्रत्ययों 
को जोडने से भाववाचक हृदन्तीय सज्ञाएँ बनती हैं, जेसे--मार, 
दोड़, खेल, छाया, फेरा, पढ़ाई, लगान, पिसान; मिलाप, मिलाव, 
बुढ़ापा, निकास, प्यास, बोली, हसी, खिलानी, पिसोनी, बचत, खपत, 
घटती, बढ़ती; बढ़न्ती; लेन, होना, चलनी; मिलावट, चिल्लाहट । 

व्‌ कतू बाचक--क्रिया के चिन्ह ना? का लोप कर आ, री, का 
र, इया इत्यादि को जोडने से कत वाचक ऋकृदन्तीय सज्ञाएँ बनती हे, 
जैसे --भंजा, कटारी, उचक्का, भालर, घुनिया । 

से. केमवबाचक-+क्रिया के चिह्न ना का लोप कर ना, ती, 
इत्यादि प्रत्ययों को जोड़ने से कम वाचक कृदन्तीय स ज्ञाएं. बनती हैं, 
जैसे--ओढ़ना, खैनी, ओढ़नी । 

द., करणवाचक--क्रिया के चिह्न ना का लोप कर आ, आनी, 
ई, ऊ, ओटी, त, ना, नी, पा, इत्यादि प्रत्ययो को जोडने से करण- 
वाचक कृदन्तीय स ज्ञाएँ बनती हैं, जेपे--भूला, जॉता, मथानी रेती, 
मकाड , कसोटठों, बेलन, बेलना,बेलनी, ठकती, खुरपी । 

२ हिन्दी कृत प्रत्यर्यों के योग से बने विशेषण 

,. क. कठ वाचकावेशेषण--क्रिया के चिह् “ना को लोप कर 
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ग्राऊ, आक, आका, आरी, आलू, एवा . उला, ऊे, एस, पुल एया, 
ओोड़, ओड़ा, क. कक, था, दार, ता, सन, वादा, जैसा, शार, शर, 
द्वारा प्रत्यों के जोदने से उत्वाचत उदस्तीय विशिश्श बस ड़ 
जैसे--टिकाऊ, तैंसक, लटका, लिखाटी, भगदालू, पक्षियों, सड़ियल, 
पढुआ, बेच, लुटग, फमत, कट्रग, गाड़ी, चालक, पलक, शत 
क्कड़, चोड्रा, मालदोर, गेमा, जुमादन, सुदायन, पटनेयाला, पटवेबा, 
मिलनसार, राखनरार, सच्नहास ! 


4 


च्कज 


ख क्रियादोतक विशेषण--नोसे जिशिषण दो थार के दीते 
हैं--- एक भूतकालिफ, दृखग वन मामझछालिझ । भूतकालिक क्रिया 
ग्योतक कदन्तीय विशेषण क्रिया ने सा राहर झा अस्यय जोएने से 
बनाये जाते हैं, जसे--पढा, थोमा । बन मानझालिक कियाग्रोतक 

कदन्तीय ब्शिपण फिया से ना, हदारर ता! प्रत्यय जोउने में अनाये 
जाते है जैसे--मरता, बहता | कभी-कमी हुआ नी चेढ़ा जाता हैं, 
जैसे--जाता हुआ, पढा हुआ । 

सोट--भूतकालिक ओर बत मानकालिक विशेषण किया आदि 
की विशेपता बताने के कारण अव्यय मी टों जाते हैं। ऐसे अव्यय 
प्रायः द्विव होकर आते ई, जेंस--जैठे-त्रेठे, लेडे-लेटे, पढलते-पढ़ते, 
खड़े-खढ़े, सोते-सोते, जागते-जागते । 

[५] तद्धित घत्यथ--बम बता चुके हैं कि सज्ञातथा विशेषण 
शब्दों के अन्त मे जो प्रत्वव लगाये जाते हैं. उन्हें तद्धित प्रत्यथ कहते 
हैं ओर उनके मेल से बने शब्द तद्धितान्त कहलाते हैँ। यद्दा पहले 
सस्‍्कृत तद्वितप्रत्वयान्त स ज्ञाओं का उल्लेख किया जावगा | 


संस्क्षत तद्धित प्रत्यय 
१ संस्कृत तद्धित के योग से वर्नी सज्ञाएँ ' 
अ जातिवाचक सज्ञाओं से वनी भाववाचक स शाएं 
ससस्‍्क्ृत की तत्सस जातिवाचक स॒ज्ञाओं के अन्त मे ता, त्व, अ, य$ 
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आदि लगाने से भाववाचक संज्ञाएँ बनती हैं, जैसे--प्रभु से प्रभ्॒ता, 
बन्घु से बन्धुता, मित्र से मित्रता, प्रभु से प्रभुत्व, बन्धु से बच्धुत्व, 
मनुष्य से मनुष्यत्व, सती से सतीत्व, मुनि से मौन, कुठक से कोठक, 
सुहृद से सौहाद्र, परिडत से पांडित्य, सला से सख्य | 

ब. व्यक्तिवाचक सज्ञाओं से बनी अपत्यवाचक स॒ ज्ञाएँ 


व्यक्तिवाचक संज्ञाओं में अ, य, आयन, इ, एय, इक इत्यादि के 
मेल से अपत्यवाचक सन्नाएँ बन जाती हैं। इनमे से एक सन्‍्तान के 
अर्थ में तथा दूसरी अन्य अर्थ मे आ्राती हैं। [क] सन्तान के अर्थ में-- 
जैसे--दशरथ से दाशरथी, वसुदेव से वासुदेव, सुमित्र व्से सोमित्र, दिति 
से ठेल्य, यदु से यादव, मनु से मानव, अदिति से आदित्य, एथा से पार्थ, 
पांडु से पांडब, कुन्ती से कौन्तेय, कुर से कौरव, द्वुपद से द्रौपदी, 
दुहित्र से दौहित्र, जनक से जानकी, नार से नारायण, वदर से वादरायण, 
राधा से राघेय, रेवती से रेवतिक, चणक से चाणक्य [ख]| अन्य 
अथ सें--शिव से शैव, शक्ति से शांत, विष्णु से वैष्णव, रामानन्द्‌ 
से रामानन्दी । ग 

२, स स्क्ृत तद्धित के योग से विशेषण से बनी स ज्ञाएँ 

संस्कृत तत्सम विशेषण शब्दों के अंत में ता, त्व, तथा आ (अण) 
प्रत्यय लगाने से भाववाचक सज्ञाएँ बनती हैं, जेसे--बुद्धिमान्‌ से 
बुद्धिमत्ता, मूल से मू्लंता, लघु से लघुता, नम्न से नम्नरता, भीरु से 
भीझता, मधुर से मधुरता; मूर्ख से मूर्लत्व, एक से एकत्व, वीर से 
वीरत्व; गुरु से गोरव, लघु से लाघव | 

३. सस्क्रत तद्धित के योग से स'ज्ञाओं से बने विशेषण 

सस्कृत की तत्सम संज्ञाओं में इक, य, मत्‌ , वत्‌, ( मठत॒ुप) विन, 
मय, इत्‌, ल, इल, र, यईं, इय, ईन्‌ , इन निंष्ट आदि तद्धित प्रत्यय 
लगाने से विशेषण बनते हैं, जैसे--त्याय से नैयायिक, पुराण से पोरा- 
शिक, मुख से मोखिक, तालु से तालव्य, अन्त से अन्त्य, प्राक्‌ से प्राच्य/ 
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ग्राम से ग्राम्य, बुद्धि से बुद्धिमान 5 वैद्वमती; श्री से श्रीमान्‌ , श्रीमती, 
तेजसू से तेजस्वी; मेधा से मेधावी; प्रणव से प्रण॒यी: स्वर्ण से स्वणमय, 
जल से जलमय, आनन्द से आनन्दित; दुःख से ,दु/खित; पांसु से पासुल, 
मास से मासल, पक से पकिल, जठा से जटिल, तुन्द से तुन्क्लि, मुख से 
मुखर, मधु से मधुर; राष्ट्र से राष्ट्रीय, कुल से कुलीन, ग्राम से त्रामीण; 
मल से मलिन; कर्म से कर्मनिष्ठ | 
४. कुछ अन्य विशपण 
भवत से भवदीय, अस्मद्‌ से नदीय, तद से तदीय; प्राचीन 
प्राचीनतर, प्राचीनतम्‌ , 'सेना से सैन्य, चोर से चार; तरिलोक से 
त्रेलोक्य, मरुत से मारुत; कूतूहल से कानूइल । 


35॥9 


जन 


४, कुछ अव्यय 

दा, त्र, था, चितू , शः, शात्‌, तः इत्याडि प्रत्वयों से कुछ अव्यय 
भी वनते हैं, जैसे--एकदा, सर्व द्रा, सदा, कुत्र, अत्र, सर्वात्र, अन्यत्र, 
अन्यथा, सब था, किश्चित्‌, ऋमशः, अल्पशः, फलतः, स्वतः, वस्तुत- । 

टै हिन्दी तद्धित प्रत्यय 

जिस प्रकार संस्कृत तत्सम शब्दों -में तड़ित प्रत्ययो को जोडकर 
सञ्ञाओं से संज्ञाएँ तथा पिशेषण आदि बनाये जाते हैं उसी प्रकार 
तद॒भत्र तथा हिन्दी के शब्दों में भी ग्रत्यव जोडकर सज्ञा और विशेषण 
आदि बनाये जाते हैं | तद्धित प्रत्ययान्त शव्द्‌ इस प्रकार विभाजित 
किये जा सकते हैं :--- 

१. भाववाचक तद्धितीय संज्ञाएँ--सज्ञाओं अथवा विशेषणों के 
अन्त में आईं, ईं, या, पन, वट, हट, त, स, नी आदि प्रत्थयों के योग 
से भाववाचक तद्वितीय संज्ञाएं: बनती हैं, जैसे--ललाई, बुढापा, 
लडकपन, लिखावट, कडाहट, रंगत, मिठास, चॉदनी | 

_* ऊनवाचक तद्धितीय सज्ञाएँ-आ, वा, ई का, ठा, डी. 
या, री, ली इत्यादि तद्वित प्रत्ययो के योग के ऊनवाचक संज्ञाएं बनती 
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हैँ | इस प्रकार की संज्ञाएँ लघुता, ओछापन अथवा छोटापन व्यज्ञित 
करती हैं. जैसे--पिलुआ, बछुवा, कहरवा, रस्सी, कटोरी, प्याली; 
चालक, ठढोलक, रोंगटा, टुकडा, डेंगड़ी, पटिया, कोठरी, बढ़ली | 
परन्तु, अंगूठी, चक्की, छुडी, छुतरी, इत्यादि ऊतवाचक नहीं हैं । 

३, कत बाघक वडद्चितीय संजशाए---आर, इया, ई, उआ, 
रा, वन, वाल, वाला, इत्यादि तद्वित प्रत्ययों के योग से कत्त - 
वाचक संज्ञाएं बनती हैं,--जैसे सुनार, अढतिया, सुखिया, तेली, योगी, 
भोगी, कसेरा, सें पेरा, कोतवाल, चुडिहारा । 

४. सस्वन्धवाचक तद्धितीय संज्ञाएँ--आल, ओती, औरटी 
जा, ठी, एल इत्यादि तद्वितीय प्र॒त्ययों से सम्बन्धााचक संज्ञाएं बनती 
है, जैसे--ननिहाल, ससुराल, कठोंती, बपोती, हथीटी, चमरोटी, 
भतीजा, भानजा, अँगीठी, श्रेंगूठी, नकेल । ५ 

५, संज्ञाओं से वे तौझेतीय विशेषण--त्रा, आइन, आहा, 
ई, एरा, ए, ऐ, आ, ऐत, ऐल, 'ओझो, का, ठा, तना, था ना, रा, ल 
ला, वाला, वा, सा, हर, ह, हरा, हा, इत्यादि प्रत्ययो के संयोग से , 
विशेषण बनते हैं, जेसे--ठंडा, भूखा, प्यासा, बनारसी, देहाती, पेट, 
गज्‌, बाजारू, चचेरा, जै, घरैया, लदेत, बनेल',, बीसो, मायका, छुठा, 
इतना, कोथा, अपना, मौसेरा, दूसरा, पहला, दिल्‍लीवाल, रासवाला, 
पॉचवॉ, उपासा; ऐसा, वैसा, छुतहर, सुनहरा, इकहरा, मुतहा | 

६. कुछ तद्धितीय अव्यय---त्रॉ, ए, आओ, तक, न, इ, भर, यों, 
सो, इत्यादि तद्धित प्रत्यय से अव्यय बनते हैं, जैसे--करहाँ, जहाँ, ऐसे, 
केते, कैसे, जैसे, कोसों, पहरो, मीतर तक, दूधन, अब, तब, घरभर, 
ज्यों, परसों | 

७. संज्ञाओं से बनी तद्धितीय क्रियाएँ---कई शब्दों में आ, 
या, ला इत्यादि प्रत्यय लगाने से क्रियाएं बन जाती हैं | कुछ नाम धाठु 
अनियमित हैं ओर कुछ ध्वनि-विशेष के अनुकरण से बने हैं, जैसे-- 
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लात से लजाना, गरम से गरमाना, चात से बतियाना, रंग से रेंगना ! 
(५ | इन ॥ 74 
८. अकर्मक छिया से वी तश्चितीय सकमक क्रियाएँ-- 
लदना से लादना, छूटना से छोडना, विकना से वेचना, फटना से 
फाडना, घिरना से घेरना, फेसना से फॉसना ! 


६, क्रिया से वनी तद्चितीय पेरणाथक क्रियाएँ--लक्षाना 
से लगवाना, पीना से पिलवाना, सोना में सुलगाना । 


१०. तझ्वितीय संयुक्त क्रियाएँ--त्रोल उठना, मार बैठना, 
सो उठना, खा चुकना, देखा करना, कह डालना, दे देना, देने 
लगना, जाने देना इत्यादि तद्धितीय संयुक्त क्रियाएं हैं । 


जद तद्धित शत्यय 


उर्दू भाषा के जो शब्द हिन्दी मापा में मिल-जुल गये हैं उनमें 
उदू ही के प्रत्यय जोडे जाते हैं। अतएव यहाँ उर्दू प्रत्यय से बने 
शब्दों का संक्षेप वर्शुन किया जाता है। 
१, उदू की तद्धितीय भाववाक संज्ञाएँ--गी, ई, आई 
आदि प्रत्ययों के योग से बनती है, जैसे--जिन्दगी, बनन्‍्दगी, मर्दोनगी, 
बुजुर्गीं, ताजगी, खुदगर्जी, उस्तादी, बेहयाई, बेवफाई | 
७0 ०८७५ > 'छ 
२. उदू की तद्धितीय कत्‌ वाचक संज्ञाएँ--गर, गीर, ची, 
दार, बीन इत्यादि प्रत्ययों के योग से बनती हैं, जैसे--करारीगर, बाजी- 
गर, राहगीर, मशालची, जमीदार, वफादार, खु्टबीन । 
वीजा ५ *_ ब३छ 
३. उद की तद्चितीय सम्बन्धवाचक संशाएँ---आता, खाना 
ई, दान आदि प्रत्ययों के योग से बनती हैं, जेसे-जुर्माना, नजराना 
मवेशीखाना, आदमी, कलमदान । 
४. डदू के तशझ्धितीय ।विशेषण--संज्ञाओ के अन्त में आना, ई, 
गीन, नाक, चान, मन्द, वर, शाही, दार, बाज इत्यादि प्रत्ययो के योग 
से'उदू के तद्धितीय विशेषण बनते हैं, जैसे---सालाना, इमारती, गम- 
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गीन, खतरनाक, मिहरत्रान, अक्‍्लमन्द, ताकतवर. नादिरशाही, रिश्तेदार, 
दगाबाज । 
विशेष्य और विशेषण बनाने में प्रत्यय का योग 

[अर] विशेष्य से विशेषण बनाना--एक प्रत्यय के स्थान पर 
दूसरे प्रत्यय के लगाने, जोडने अथवा निकाल देने से विशेष्य से 
विशेपण बन जाते है | इस प्रकार सस्‍्कृत तथा हिन्दी विशेष्य से बने 
विशेषण नीचे दिये जाते हैं :-- 

१. कुदन्त से बने विशेष्य से विशेषश--मभय से भीत, गमन 
से गत, खेल से खिलाडी । 

२, तद्धित से बसे ब्रिशेष्य से विशेषणु--दया से ढयात्ु, कृपा 
से कृपालु, समाज से सामाजिक, इतिहास से ऐतिहासिक, नरक से 
नारकीय, भारत से भारतीय, देश से देशीय, पेट से पेटू |. ' 

[ब] विशेषण से विशेष्य वनाना--जिस प्रकार प्रत्ययों के 
परिवर्तन, संयोग अथवा वियोग से विशेष्य से विशेषण बन जाते हैं उसी 
प्रकार विशेषण से विशेष्य भी बनते हैं :--- 

१, कदनत से बने विशेषण से विशेष्य--ह॒त से हरण, स्तम्मित, 
से स्तम्भ, भूत से भाव, लडाका से लडाई, छुटेरा से लूट । 

२, तद्धति से बने विशेषण से विशेष्य--धनी से घन, आनन्दित 
से आनन्द, मायावी से माया, शारीरिक से शरीर, ऐतिहासिक 
से इतिहास । हा 

[स] पुल्लिंग विशेष्य से ख्लरीलिंग, विशेष्पर बनाना--पुल्लिंग 
विशेष्य से सत्रीलिग विशेष्य बनाने के लिए ई, इया, नी, आइन, आनी, 
आ इत्यादि सत्रीलिंग प्रत्यय लगाये जाते हैं, जैसे--देव से देवी, नर से 
नारी, कुत्ता से कुतिया, ग्वाला से ग्वालिन, तेली से तेलिन, ऊॉट से 
ऊँटिन ऊँटनी, ठाकुर से ठकुराइन, चचा से चचानी, जेठ से जेठानी, 
बालक से बालिका । 
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[द] छीलिंग विशेष्य से पुल्लिंग विशेष्प बनाना--ल्लीलिंग 
विशेष्य से पुल्लिंग विशेष्य बनाने के लिए जोई, आ, आब, इत्यादि 
पुल्लिग प्रत्यय लगाये जाते है, जैसे--बहन से बहनोई, नेनंद से ननदोई, 
भेस से भेंसा, बिल्ली से ब्रिलाव । 

प्रत्ययवत्‌ शब्द 

संत्क्ृत भाषा में कई शब्द ऐसे हजो प्रत्यव के समान प्रयुक्त 
होते हैं। यहाँ कुछ ऐसे शब्द दिये जाते हैं :-- 

अधीन--स्वाधीन, पराधीन। अन्तर--देशान्तर, भाषान्तर । 
अन्विद्र--दोपान्वित, क्रोधान्वित | अध्यक्ष--समभाध्याज्ञ, कोपाध्यक्ष । 
अतीत--गुणातीत, आशातीत । अनुरूप--गुण नुरूप, बोग्वतानुरूप । 
अल्ुसार--कर्मानुसार, क्रमानुसार । अथ--वर्मार्थ, समालोचनार्थ । 
अथा--शिक्षार्थी, परमार्थी। आक्रान्त-यादाक्रान्त, चिन्ताक्रान्त | 
आतुर-प्रेमाठुर, कामाठर। आकुल्न--शोकाकुल. चिन्ताकुल । 
आचार-- शिष्ाचार, पापाचार। आउन्न-स्थानायन्न, दोपापन्न । 
आशय--महाशय, जलाशय। आरपद--हास्थास्पद, लज्जास्पद । 
आहय--घनादूब, गुणाहय | उत्तर--लोकोत्तर, भोजनोत्तर | कर-- 
अमाकर, दिनकर। कार--प्रबन्धकार, भाष्यकार। कालीनत--सम- 
कालीन, तत्कालीन | गम्य--बुद्धिगम्ब, विचारगम्य । अस्त---विचार- 
अस्त, विवादअस्त । घात--विश्वासबात, आत्मघात | त्न--कृतप्न, 
शत्रुध्। चर--जलचर, निशाचर । विन्तक--शुभचिन्तक, हित- 
पचिन्तक | जअन्‍्य--क्रोधजन्य, अज्ञानजन्य | ज--अण्डज, पिण्डज | 
जाल--जगजाल, मायाजाल | जीबी--श्रमजीबी, कष्टडीव्री | दर्शी-- 
वूरदर्शी, कालदर्शी । दू--जलठट, घनद्‌। दायक्र--सुखदायक, 
मंगलदायक । दायी--सुबदायी,  आनन्दद्यीयी। धर--महीधर, 
पयोधर। धार--कर्णैधार, सूतजधार । धर्स--कुलधर्म, सेवाधम । 
नाशऋऊ--कृमिनाशक, धननाशक।* निष्ठ--धर्मनिष्ठ, कर्तव्यनिष्ठ । 
परायणु-- घर्मपरायण, कतेव्यपसायण । बुद्धि--वर्मबुद्धि, पुण्यबुद्धि । 
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भाव--मित्रभाव, देंषभाव । सेद--पाठभेद, अर्थभेद । युत-- 
श्रीयुत, धर्मबुत । रहित--ज्ञानरहित, धनरहिंत | रूप--वायुरूप,, 
मायारू। । शील--घर्मशील, सहनशील । शाली--मभाग्यशाली, 
ऐश्वयंशाली | शूल्य--ज्ञानशत्य, बुद्धिशत्य । खाध्य--नव्यसाध्य, 
-कष्टसाध्य | स्थ--शहस्थ, तट्स्थ | हर--पापहर, रोगहर | हीन-- 
कर्महीन, बुद्धिहीन | ज्ञ--धर्मज्ञ, सर्वश्ञ | 

तुलनासूचक प्रत्यथ--ठुलना के अर्थ में तर तथा तम प्रत्ययों' 
का प्रयोग होता है | इस प्रकार के प्रत्यय विशेषणों में लगाये जाते है, 
जैसे--मधुर से मधुरतर, मधुरतम; प्राचीन से प्राचीनतर, प्राचीनतम; 
लघु से लघुतर, लघुत्तम, स्वच्छु से स्वच्छुतर, स्वच्छुतम । 

समास सो बने शब्द 
अब तक हमने उन शब्दों का वर्णन किया है जो एक धाठ 
अथवा क्रिया मे कृत प्रत्यवय लगाकर अथवा एक सिद्ध शब्द में तद्वित 
समास और *सरये लगाकर बनाये जाते हैं। इनके अतिरिक्त दो 
अथवा अधिक सिद्ध शब्द मिलाकर भी नये शब्द 
उसके भेद ह ४ 
बनाये जाते हैँं। जिस प्रक्रिया से ऐसे नये शब्द 
बनाये जाते हैँ उसको समारू कहते हैंँ। समास छः प्रकार के होते 
हैं। १. अव्ययी भाव, २. तत्पुरुष, ३. कर्मघारय, ४. द्विग, ६. बहु- 
हू ओर ६. दन्द्र सपास | समस्त शब्दों का सम्बन्ध व्यक्त करने की 
रीति वो विश्वह् कहते हैं | हम निम्नलिखित पक्कियो मे समास-भेद का 
क्रमानुसार वर्णन करेंगे । 

[१ | अव्ययीभाव समास--जिस समास में पहला शब्द प्रधान 
होता है ओर जो समूचा शब्द क्रियाविशेषण अव्यय होता है उसे 
अव्ययी भाव समास कहते हैं। सस्कृत में श्रव्ययी भाव समास का 
पहला शब्द सज्ञा श्रथवा विशेषण होता है। हिन्दी में सज्ञा तथा अन्य 
शब्द-मेदों की द्विरक्ति से मी अब्ययी भाव समास बनता है, जैंसे-- 
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१. संस्कृत में--यथाविति, यावजीवन, थ्राजन्म, आजानु, प्रतिदिन, 
उपकूल, अनुकूल, अधर्म, निर्विध्त। २. छिस्दी से--निषरडक, भग्पेट, 
अनजाने, हावोद्ाथ, एकाए5, | २. उद्र भें--इर रोज, वेशक, बखूबी, 
नाहक । हिन्दुस्तानी मे--हरघडी, हरदिन, वेकाम, वेखटके । 

[२] तत्पुरूष समास--जिस समास में दूमग शब्द प्रधान द्वोता 
है उसे तत्पुरुष समास बहते हैं | इस समास में पहला शब्द बहुधा संज्ञा 
अथवा विशेषण होता है और इनके विश्रद्न में इस शब्द के साथ कर्चा 
ओर सम्बोधनकारकों के अतिरिक्त शेप कारकों की विभक्तियाँ लगती हैं, 
जैसे--१. के तत्पुरुष-्वर्गप्रात, आशानीत, देशगत, मनचोर 
२, करण तत्पुरुष--इईश्वरठत्त, तुलसीकृव, भक्तिवश, मदान्ब, कष्ट- 
साध्य, कपडछुन, मुंहमॉगा, मदमातु हे. सम्फ्दान तत्पुरुष-- 
कष्णापंण, देश-भक्ति, नलिपशु रणनिमन्त्रण, पाठशाला, ठक्कर्सुद्यती 
७. अपादान तत्पुरुप--जन्मान्ध, ऋशम॒क्त, पदच्युत, जातिश्रष्ट, 
धर्मविमसुख, भवतारण, गशुरुभाई, ४. सम्बन्ध तत्पुरुप--राजपुत्र, 
राजमन्दिर, पराधीन, घुडदोंड, अमचूर, मृगछोना. ५. अधिकरण- 
लत्पुरुष--ग्रामवास, निशाचर, कलाप्रवीण, णहप्रवेश, आपचीती | 

[३] कमेघारय समास--जिस समास मे पूर्व पद विशेषण और 
उत्तर पद्‌ उसी विशेषण का विशेष्य हो अथवा दोनों पद विशेषण हों 
उसे कर्मधारय समास कहते हैं। इसके दो भेद हें--१, विशेषताबायक 
४२. उपमानवाचक । 

१, विशेषताबाचक कर्मेंथारय--जिस समास से विशेष्य-विशेषण 
भाव सूचित हो उसे विशेषतावाचक समास कहते हैं, जेंसे--सदगुण, 
परमानन्द, भलामानस, जन्मान्तर, पुरुषोत्तम, शीतोष्ण, शुद्धाशुद्ध, 
ध्मबुद्धि, दुवेचन, निराशा, घुतान्न, छायातर । 

२, उपमानवाचक कम्मेधारय -- जिससे उपमानोपमेय भाव जाना 
जाता है उसे उपमानवाचक कर्मधारय कहते हैं, जैसे--चन्द्रमुख, 
आखण प्रिय, चरणकमल, पाणिपल्लव, पुरुष-रक्ष, साधु-समाज-प्रयाग । 
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[४] छ्वियु समास--पहले बताया जा चुका है कि जिस समाप्त 
मे उत्तर पद मुख्य ओर पूव पद संख्यावाचक हो उसे ढिगु समास कहते 
हैं, जैसे--तिश्ुुवन, पटवदी, नवग्रह, पंसेरी, चोबेला । 

[५] दच्द्ध सगास--जिस समय में पूष ओर उत्तर दोनो पद 
प्रवान होते हैं उसे इन्द्र समास कहते है, जैसे--राधा-कृष्ण, कन्द- 
मूलफल । तन-मनं-घन । कपडा लत्ता, लूट-मार, गोला-बारूद | 

[६| वहुब्रीह समास्--जिस समास से कोई भी पद प्रधान नहीं 

होता ओर जो अपने पदों से भिन्न किसी सज्ञा का विशेषण होता है उसे 
बहुब्रीह समास कहते हैं | इस समास के विग्नदह में सम्बन्धवाचक सर्व- 
नाप्त के साथ कर्ता ओर सम्बोधन कारकों के अतिरिक्त शेष जिन कारकों 
की विभक्तिया लगती ह उन्हीं के नामों के अनुसार इस समास का नाम 
होता है । यहाँ केवल उन्हीं समासो के नाम दिये जाते हैं जो हिन्दी में 
व्यवह्नत होते हैं. जेसे--कृतकार्य, दत्ताचत्त, निर्जन, दशानन, प्रफुल्ल, 
क्मल, कहा-कही, पश्चिमोत्तर, निर्देय, विधवा, निर्धन । 

समारू के सामान्य नियम-हिन्दी समास जो पहले से बने हैं 

वहीं भाषा में प्रचलित हैं। शिष्ट लेखक नये शब्द नियमानुसार बना 
सकते है । एक समास मे आनेयाले शब्द एक हो भाषा के होने चाहिएँ । 
इस नियम का श्रपवाद भी है, जैसे--रेलगांडी, धन दोलत। एक ही 
समास अर्थभेद अथवा पूर्वापर सम्बन्धसे कई प्रकार का होता है, जैसे-- 
सत्यत्रत शब्द सत्य और ब्रत के अर्थ में दन्द् समास; सत्य ही ब्रत के 
अर्थ में कर्मघारय समास, सत्य का वत के श्र में तत्पुरष समास और 
सत्य है'ब्रत जिसका के अथ में बहुब्रीह समास है । 


पुनरुक्ति से बने शब्द 
उपसग, प्रत्यय तथा समास से बने हुए शब्दों के अतिरिक्त किसी 


शब्द को दुह्राने से भी शब्द बनते हैं। ऐसे शब्द तीन प्रकार के होते 
हूं । निम्नलिखित पंक्तियों में इनका उल्लेख किया जाता है :--- 
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[द] क्रिया की पुनरुक्ति--१. हठ के श्रर्थ में--वह आयेगा, 
आयेगा, फिर आयेगा | २. संशय के अर्थ में--ठतुम आयेंगे, आयेंगे 
कहते हो, परन्तु आते नहीं । ३, आदर इत्यादि के अर्थ में--आइए- 
आइए, देखो-देखो, जाइए-जाइए, | ४. अन्य क्रियाओं की पुनरुक्ति--- 
देखता-देखता, मारा-मारा, लिखते-लिखते, बचाये न बचेगा, उठाये न 
उठेगा । भ्रयोग--मैं पूछता-पूछता आया हैँ । 

[य] क्रिया विशेषण की पुनरुक्ति--धीरे-घीरे, जब-जब- 
ऊपर-ऊपर, पास-पास, आगे-आगे, अभी-अभी | प्रयोग--यह कहीं- 
कही पाया जाता है। 

[र] विस्मयादिबाधक अव्ययों की पुनरुक्ति-अरे अरे ! 
हाय द्वाय ! राम राम ! 

[ल] त्रिभक्तियुक्त पुनरुक्ति--आगे ही आगे, साथ ही साथ, 
कुल का कुल, घर का धर, बाहर का बाहर, कहीं की कहीं | प्रयोग--- 
तुमने वह पुस्तक कहीं की कहीं रख दी | 

[२] अपूर्ण पुनरुक्ति शब्द--ऐसे शब्द दो रीतियों से बनते 
हैं।-- 

[झ] दो साथंक शब्दो . के मेल से--१. संज्ञा--बीच-बचाव, 
हलचल, बाल-बच्चे, काम-काज, भांसा-पद्दी, २. विशेषण--लूला- 
लेंगडा, ऐसा-वैसा, काला-कलूठा, भरा-पुरा | ३-क्रिया--समभना- 
बूकना, हिलना-डोलना, लडना-मिडना, ४. अव्यय--यहॉ-वहाँ, 
जहॉ-तहाँ, जेसे-तैसे, दाये-बाये । ह 

[ब] साथेक और निर्थेक शब्द के मेल से--स'ज्ञा--दाल- 
मयेल, पूछताछ, भाड्वाड़ू, भीडभाड | २. विशेषण-ेढ़ा-मेढ़ा, 
सीधा-साधा, भोला-माला, ठीक-टीक । ३. क्रिया--देखना-मालना, 
रोना धोना, होना-इवाना, वोना-वाना । ४. अव्यय--ओने पौने, 
आमने-सामने, आस-पास । 

[स] दो निरथ्थक्र शब्दा के मेल से--अव्र-सटर, अंठ-संठ, 

श्र 
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अगड़-बगड़, 2>म-ठाम, चीं-चपड़, हड्धा-कट्टा, सबर-पटर । 

है। अनुकरणवाचक शब्द--[अ] संज्ञा--भनभन, सनसन, 
चींचीं, गड़गढ़, पटपट, भनभान, गडगडाहट, मडभड़ाहट, [व] 
विशेषणशु--गडबडिया, खट्पटिया, भड़भड़िया [स] .. क्रिया-- 
हिनहिनाना, सनसनाना, मिनमिनाना, पट्पठाना, कनभनाना । [द] 
क्रिया विशेषण--कऋट्पट, तड़तड़, थरथर, दनादन | 

लोट--ठॉय ठॉय फिस, लबड़धौंधी, आदि अनर्गल शब्द 
कहलाते हैं । 


सहचर शब्द पे 

सहचर शब्द इन्द्र समास से बनते हैं।ये प्रायः तीन प्रकार के 
होते हैं। १. विपरातार्थ बोधक् सहचर शब्द---आय व्यय, जन्म- 
रत्यु, जय-पराजय, जीवन-मरण, स्वर्ग-नरक, २. एकाथ बॉधक 
सहचर शब्द--बल-विक्रम, घन-दोलत; श्रद्धा-भक्ति, जीव-जन्तु, 
मान-मर्यादा, मणि-मुक्ता, आकार-प्रकार | ३. सजातीय सदर 
शल्दु-- आहार-विहार, अ्रन्न-वद्र, अस्त्र-शस््र साज-बाज, बाजा- 
गाजा, रंग-ढंग । 


सन्धि से बने शब्द ह 
दो वर्णों के आपस में मिल जाने से जो विकार होता है उसे सन्धि 
«कहते हैं। दो बणों के मिलने को संयोग भी कहते 
सन्ध और हैं| संयोग और सम्धि मे यह भेद है कि संयोग में 
संयोग हू 
अक्षर नहीं बदलते अर्थात्‌ जैसे के तैसे बने रहते हैं; 
परन्तु सन्धि मे उच्चारण के अनुसार अक्षरों के मिल जाने पर उनके 
रूप में कुछ-न-कुछ परिवर्तन हो जाया करता है | जैसे--पथर, टक्कर 
लक्ष्मी, इन्द्र सयोग हैं। धर्म्मार्थ,दिग्गज, निष्फल सन्धि हैं | 
सन्धि के भेद्‌ --१. दो स्वरों के आपस में मिलने को स्वर सन्धि 
कद्दते हैं। २. व्यज्ञन वर्ण के बाद स्वर या व्यज्ञनन वर्ण आकर 
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मिले तो व्यक्बत सन्वि होती है। ३. विसर्ग के साथ स्वर या व्यञ्ञन 

की सन्धि को विस सन्धि कहते हैं 

[१ | श्वर सान्थि--(१) दो सवर्ण स्वर मिलकर दीघध॑ हो जाते हैं । 
जैसे--परम--अथ 7 परमार्थ, विद्या +- आलय ८ विद्यालय, 
गिरि- इन्द्र 5 गिरीन्द्र, नदी के ईशच-नदीश, भानुन॑उदय हर 
मानूदय, वधू - उत्सव >> वधूत्तव । 

(२) अर, वा, आ, के परे इ या ई रहे तो दोनों मिल कर एक हों जाते 
हैं, जैसे--देव +- इन्द्र ज+ देवेन्द्र, परम -- ईश्वर - परमेश्वर, 

हा इन्द्र >-महेन्द्र, रमा+ईश >> रमेश । 

(३) यदि आया आ के परे ठवा ऊ हो तो वे दोनों मिलकर ओो 
हो जाते हैं, जेसेः--हित-- उपदेश >-हितोपदेश, जल-+-ऊर्मि 
जलोरमि, महा +-उत्सव महोत्सव, महा --ऊर्मि "-महोंर्मि | 

(४) यदि अया आ के परे ऋ हो तो वे दोनों मिलकर अर हो जाते 
हैँ, जेसे :--देव--ऋषि <- देवषि, महा +-ऋषि 5८ महर्षि । 

(५) यदि अ या आ के बाद ए. या ऐ हो तो दोनों मिलकर ऐ: हो 
जाते हैं, जैसी--एक-एक +5एकेक, मत-+ऐक्य >> मतैक्य, विद्या 
-एव - विद्य व, महा +-ऐराबत--महैरावत । 

(६) अर या आ के बाद ओ या औ हो तो दोनों मिलकर ओ हो जाते 
हैं,जेसे--जल-+-ओधघ - जलौधघ, परम-+ओषध --परमोघष 4, महा 

आओषधि ++ महोषधि, महा-+-ओंदार्य >-महोदार्य । 

(७) इ या ई के परे यदि कोई असवरण स्वर आये तो इ या ई बदल 
कर यू हो जाता है, जैसे--यदि--अपि यद्यपि, अ्रति-+श्राचार 
अत्याचार, अमिन-उदय च-अमभ्युद्य, निन+ऊनतून्यूत, प्रतिर्न- 
एक न प्रत्येक । 

(८) यदि उ या ऊ के परे कोई असवर्ण स्वर आये तो दोनो मिल 
कर व हो जाते हैं, जैसे--अनु-अ्रय >- अ्रन्वय, अनु--इत नर 
अन्वित,अनु न एपणु >- अन्तेषण | 


श्द्० निवन्ध कला 


(६) यदि ए के परे कोई मिन्न स्वर हो, तो ए के स्थान में अब हो 

: जाता है, जेसे--शे+अयन ++ शयन | 

(१०) यदि ऐ के परे कोई मिन्न स्वर हो, तो ऐए के स्थान में 
अय हो जाता है, जेसे--विने-+श्रक --विनायक, गै--अरकत+ 
गायक | है 

(११) यदि ओ के परे कोई भिन्न स्वर हो तो ओ के स्थान में 
श्रव हो जाता है, जैसे--भो -+- अ्रन +5 भ्‌ + अब -- अन रू 
भवन, पौ+इत्र>प+-अरव्‌ +- इत्र >पत्रित्र, गो|-ईशर--गर-- 
अव--ईश -- गवीश । 

(१२) यदि ओ के परे कोई भिन्न स्वर हो, तो ओऑ के स्थान में 
आव हो जाता है, जैसे--पो+अक 5 प्‌ + आव+ अ्रक कर 
पावक, नो+-इक-न्‌ +- आव्‌ --इक >-नाविक, मों--उकर-म्‌ 
+आव्‌--उक -- भावुक | 

[२ |] व्यश्जज़न सन्धि (१) त्‌ या द्‌ के'पर चया छुहो अथवा ज 
या कहोतोत्‌यादूके स्थान में क्रम से च्‌ और ज हो जाते 
हैं, जेसे--उत्‌ +-चरण -- उच्चारण । उत्‌+छिन्न ++ उच्छिन्न । 
सत्‌ +- जन -> सज्जन । 

(२) यदि पढ के अन्त मे त्‌ या द्‌ हो और इनके परे श वर्ण हो तो 
त॒यादुकेस्थान मे च हो जाता और श बदलकर छ हो जाता 
है, जैसे--उत्‌-+-शिष्ट +- उच्छिए्ठ । " 

(३) यदि पद के अन्त में त्‌ या द्‌ ओर इनके परे ह हो तो त्‌ या दू 
के स्थान मे द और ह के स्थान में घ हो जाता है, जैसे--उत्‌ -+ 
हत--उद्धत । 

(४) पदान्‍्त त्‌ के बाद बदि कोई स्वर आये तो तू बदलकर दू है 
जाता है, जेसे--जगत्‌--ईश -- जगदीश, महत्‌ -- ओपध उ॑- 

सहदापघ | 

(3) यदि पद के अन्त में द्‌हो और इसके बाद नया म आये, 
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तो द्‌ विकल्प से न्‌ मे बदल जाता है ।यदि इस द्‌ के बाद मय या मात्र 
आये तो द्‌ सदा न्‌ में बदल जाता है, जेंसे--तद्‌-मयर-तन्मय | 

(६) यदि पद के अन्त मे किसी वर्ग का प्रथम अक्षर हो और उसके 
बाद मय अथवा मात्र आये, तो वर्ग पशञ्चम अक्ञर हो जायगा, 
जैसे--वाक्‌ू मय >- वाडः सब, चित्‌--मयर-चिन्मय । 

(७) यदि त ओर थ के पहले ष॒ वर्ण आये, तो त और थ क्रमशः ट 
और ठ हो जाते हैं, जेंसे--अकृष --त +-आक्ृष्ट, षष्‌--थर-पष्ठ | 

(८) यदि पद के अन्त में क हों ओर इसके परे कोई स्वर अथवा किसी 
वर्ग का तृतीय या चतुर्थ वर्ण हो, किंवा य, र; ल, व, इनमे से कोई 
अक्षर आये, तो पदान्त का क्‌ बदल कर ग्‌ हो जाता है. जैंसे-- 
दिक्‌ +अन्त -- दिगन्त, वा क -+- आडम्बर 5 वागाडम्बर | 

(६) यदि प्रद के अन्त में किसी वर्ग का प्रथम अक्षर हो- और उसके 
परे न या म हो, तो वर्ग का वह प्रथम अक्षर अपने वर्ग का 
तृतीय अथवा पश्चम अक्षर हो जाता है, जैसे--दिक्‌ +-नाग रू 
दिल नाग, दिग्नाग; जगव--नाथ >- जगन्नाथ, जगदूनाथ । 

(१०) न के पूर्व चूया जू वर्ण आयें, तों न बदलकर ज हो जाता है, 
जेंसे--यजू ++न यश, याच्‌ +-ना नयाश्ञा । 

(११) म्‌ के परे स्पश वर्ण आने से विकल्प से उस वर्ग का पद्चम 
अक्षर अथवा श्रनुस्वार हो जाता है, जेसे--सम्‌-कल्प --सकल्प 
या सड्डल्प | 

(१२) प्रदान्‍्त म्‌ के परे यदि अन्तःस्थ अथवा उष्म वण आये तो 
म्‌ का अनुस्वार हो जाता है, जेसे--सम्‌--हार "-संहार | 

(१३) छ वण्ण के पूर्व यदि कोई स्वर रहे, तो छु का चछ हो जाता है, 
जेसे--आ-+छादन ८5 आच्छादन | 

[३ ) बिसर्ग सब्धि (१) यदि विसर्ग के परे च या छ हो, तो विसर्ग 
का श्‌ हो जाता है, जेसे--निः-चल - निश्चल, निः--छुल +- 
निश्छुल । 


श्यर नित्रन्व-कला 


(२) यदि विसर्ग के बाद तया था हो, तो विसर्ग का स्‌ हो जाता है, 
जैंसे--मन१-ताप +- मनस्ताप । 

(३) यदि विसर्ग के पहले अ हो और आगे किसी वर्ग का तृतीय, 
चतुर्थ अथवा पश्चम वर्ण किवा य, र, ल, व, ह, इनमें से कोई 
वर्ण हो, तो विसर्ग ओर पूर्ववर्ती अ दोनों मिलकर ओ हो जाते 
हैं, जेंसे--मनः--योग -- मनोयोग; तेजः -|-राशि -- तेजोराशि | 

(४) यदि विसर्ग के पहले आ, आ को छोड़कर कोई दूसरा स्वर हो 
ओर आगे किसी वर्ग का तृतीय, चतुर्थ या पद्म वर्ण, य, र, 
ल, व, हया अन्य कोई स्वर हो, तो विसर्ग के स्थान मेंर्‌ हो 
जाता है, जैसे--निः--धन +-निर्धन; निः--शुण +-निर्गु ण । 

(४) यदि विसर्ग के पहले श्र, आ को छोडकर कोई दूसरा स्वर रहे 
ओर आगे र हो, तो विसर्ग का लोप हो जाता है और उसके 

पहले का ह॒स्व स्वर दीर्घ हो जाता है, जैंसे--निः--रोग --नीरोग; 
निः-रसत-नीरस | 

(९) यदि विसर्ग के पूर्व इ अथवा उ हो और आगे क, ख और प, 
फ हो, तो विसर्ग प्‌ हो जाता है, जैसे--निः-|-कपट--निष्कपट । 

नोट---दुःख” शब्द का विस ज्यों का त्यो रहता है । 

(७) यदि विसर्ग के बाद श्‌ , प्‌ या स्‌ हो तो विस ज्यो का त्यों 
रहता है अथवा उसके स्थान मे विसर्ग के आगे का वर्ण हो जाता 
है, जैसे--निः-+-सन्देह --निःसन्देह या निस्सन्देह | 

(८) यदि किसी शब्द के आदि मे स हो और उसके पहले अ ओर आा 
को छोड़कर कोई स्वर अथवा क्‌ या र्‌ आये, तो सकाष हो 
जाता है, जेसे--नि--सिद्ध --निषिद्ध; वि-|-सम-- विषम | 
खचना--सन्धि का सम्बन्ध संस्कृत व्याकरण से है; अतः इसकी 

विवेचना यहाँ पूर्ण रूप से नहीं की गईं है| हिन्दी में शुद्ध संस्कृत 

शब्दों और सामासिक पदों का भी उपयोग होता है, इसलिए, थोड़े से 
नियम ही दिये गये हैं । 


अध्याय १० 
हिन्दी साषा का शब्द-ससृह 


प्रत्येक भाषा में शब्दों का अत्यधिक महत्व होता है। शब्दों से भाषा 


अनुप्राणित होती है ओर उसकी लोकप्रियता बढ़ती है। अतएव 
किसी भाषा का समुचित ज्ञान प्राप्त करने के लिए. 
उसकी शब्दावली पर विचार करना अत्यन्त आवश्यक 
है। जब हिन्दी-भाषा की शब्दावली पर विचार 
करते हैं तब हमे पता चलता है कि उसमें कई भाषाओं के शब्द 
घुल-मिल गये हैं | यह बात केवल हिन्दी के सम्बन्ध में नहीं कही जा 
सकती, शब्द-समूह की दृष्टि से प्रत्येक जीवित भाषा एक प्रकार से 
खिचडी ही होती है। अतः अन्य समस्त भाषाओं के समान ही हिन्दी 
शब्द-समूह में अनेक जीवित तथा मृत भाषाओं के शब्द पाये जाते हैं। 
अपनी सुविधा के अनुसार हम हिन्दी शब्द-समूह को चार श्रेणियों में 
विभक्क कर सकते हैं :--- 

(१) आय भाषाओ के शब्द (२) अनाय भाषाओं के शब्द (३) 
विदेशी भाषाओं के शब्द और (४) प्रान्तीय भाषाओं के शब्द 

१. जाय आषाओ के शब्द--हिन्दी शब्द-समूह में उन शब्दों 
की सख्या सबसे अधिक है जो प्राचीन आय भाषाओ्रो से सम्पनन्ध रखते 
हैं। ऐसे शब्द तीन प्रकार के हैं--तत्सम, अर्थ तत्सम और तद्भव। 

(क) तत्सम शब्दू---साहित्यिक हिन्दी में ऐसे शब्दों की संख्या 
अत्यधिक है जो अपने विशुद्ध रूप में संस्कृत मापा से आये हैं। इन 
शब्दों को हम तत्सम कहते हैं। आधुनिक साहित्यिक हिन्दी में तत्सम 

शब्द की संख्या बढ़ती जा रही है | अग्नि, स्वामी, वत्स, पिता, श्राता, 

रात्रि तत्सम शब्द है । 


हिन्दी शब्द-समूह 
का वर्गीकरण 


श्द्र निच्रन्ध-कला 


(ख) अ्रधे तत्सम शब्द--कुछ ऐसे संस्कृत शब्द हैं जो प्राइृत- 
भाषा बोलनेवालों के उच्चारण से बिगडते-बत्रिगड़ते विकृृत हो गये हैं | 
ऐसे संस्कृत शब्दों को अधतत्सम कहते हैं | कारज, अच्छुर, रात, दई 
क्रमशः कार्य, अक्षर, रात्रि ओर देव के अ्रध तत्सम रूप हैं । 

(ग) तदूभव शब्द--साधारण बोल-चाल में हिन्दी भाषा-भाषी 
ऐसे शब्दों का प्रयोग करते हैं जो प्राचीन आये भाषाओं से मध्यकालीन 
भाषाशओ्रों में होते हुए चले आ रहे हैं। व्याकरण के विचार से ऐसे 
शब्द तदूमव हैं। तदूभव शब्द या तो सीधे प्राकृत से हिन्दी भाषा में 
आ गये हैं या प्राकृत-द्वारा संस्कृत से निकले हैं। आग, काम, काज, 
पख, खेत, किसान इत्यादि शब्द तद्भव हैं । 

बहुत से शब्द तीनो रूपो में मिलते हैं, परन्तु कई शब्दों के सब 
रूप नहीं पाये जाते। हिन्दी के क्रिया-शब्द, प्रायः सब के सब तदूभव 
हैं। यही दशा सर्वनामों की भी है । 

तत्सम और तदूमव शब्दों मे रूप की विभनिन्नता के साथ-साथ 
अथ की विभिन्नता भी होती है । तत्सम शब्द प्रायः सामान्य अर्थ से 

आता है ओर तद्मव शब्द विशेष अर्थ में, जैसे स्थान और थाना । 
कभी-कभी तत्सम शब्द से गुरुता का अथ निकलता है ओर तद्भव से 
लघुता का, जैसे--दर्शन ओर देखना | इसी प्रकार तत्सम के दो अर्थों 
मे से तदूभव से केवल एक ही अर्थ सूचित होता है, जैसे वंश का 
अथ है कुठुम्ब ओर बॉस, परन्तु बॉस से केवल एक ही अथ का बोध 
होता है। 

२. अनाय भाषाओं के शठ--हिन्दी भाषा मे बहुत से ऐसे भी 
शब्द पाये जात हैं जो प्राचीनकाल में भारत के आदिम निवासियों की 
वोलियो में से ले लिये गये थे। इन शब्दों को देशज कहते हैं। पेट, 
कोडी, कोड़ी, पगडी, खिडकी, डोंगी, इत्यादि शब्द देशज हैं। * 

३. विदेशी भाषाओं के शब्द---सैकडों वर्षों से विदेशी शासन में 
रहने के कारण हिन्दी पर कुछ विदेशी भाषाओं का भी प्रभाव पड़ा है । 
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यह प्रभाव दो श्रेणियों मे विभक्त किया जा सकता हैः---१. सुसलमानी 
और २, यूरोपीय | 

[१] सुसलमानी प्रभाव--१००० ई० के लगभग मुसलमानों ने 
उत्तरी भारत के अधिकांश भाग पर अपना अधिकार जमा लिया था | 
आअतः उनके प्रभाव से तत्कालीन हिन्दी मे बहुत से शब्द सम्मिलित हों 
गये थे । रासो तक में, फारसी शब्दों की संख्या कम नहीं है । इससे 
ज्ञात होता है कि हिन्दी मे विदेशी भाषा के शब्दों की खपत पहले से 
ही प्रारम्म हो गई थी। ज्यों-ज्यों मुसलमानों का प्रश्न॒त्ध॒ बढता गया 
त्यों-त्यो उनकी भाषाओं के भी शब्द भारतीय भाषाओं में आते गये । 
अठारहवीं शताब्दी तक तो गॉव की बोली मे भी विदेशी शब्दों का 
प्रचलन हो गया था। ऐसी दशा में हिन्दी साहित्य का शब्द-समूह 
उनसे अछूता न रह सका। फल-स्वरूप हिन्दी में इस समय अरबी, 
फारसी तथा तुर्की भाषा के वहुत से शब्द पाये जाते हैं | 

क.- अरबी भाषा के शब्द--एतराज, सिफारिश, अदालत, 
मुकदमा, मालूम, अदना, माफी, आदत, बाद, फुरसत, हक, असबाब, 
हकीम, अजनबी, हुक्म इत्यादि | स्ट, फारती भाषा के शुब्द-- 
आदमी, दूकान, चाकू, कमर, शर्म, होश, आजाद, जोर, शुल, दरबार, 
, निसान, अरमान, दोस्त, रास्ता, खून, इत्यादि | ग. तुर्की भाषा के 
शब्दू---तोप, लाश, तमगा, कोतल, उदू, बावर्ची, अलमारी, कुमक, 
काबू, कालीन, आगा इत्यादि । 

[२] यूरोपीय प्रभाव---यवन काल में ही भारत के धन-धान्य पर 
यूरोउ-निवासियों की दृष्टि पडी ओर लगभग १५०० ई० से उन्होंने व्यापार 
के बहने भारत को अपताना आरम्म कर दिया, परन्तु तीन सो वर्ष 
तक हिन्दी भाषा-भाषी उनके सम्पर्क से विम्ुख रहें | जब मुगल साम्राज्य 
की नींव जजर हो गयी ओर अगरेजी शासन का प्रादुभाव हुआ तत्र 
हिन्दी साहित्य विदेशी भाषा के प्रमाव से अछूता न रह सका । फलतः 
उसमें पोच्युगीज तथा अंगरेजी शब्दों ने अपना स्थान बना लिया । 
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क, पोच्यगीजु के शब्द--कमग, नीलाम, गिर्जा, फम, पादरी, 
मेज, गोदाम यादि। ख अंगरजी के शब्द-प्रेस कलेक्टर, काउड मिल, 
यियेटर, टिकट, मास्टर, स्कूल, रजिस्टर, रेल, ट्रेन, बटन, इंच, बाल, 
लान, फुट, फंड, बिल, टेनिस, पेंसिल, इत्यादि । 

४. प्रांतीय भाषाओं के शब्द--विदेशी शब्दों के अतिरिक्त 
मराठी ओर बेंगला से भी कुछ शब्द हिन्दी में आये हैं । 

क. मराठी के शब्द--प्रगति, लागू, चालू , बाड़ा, बाज , इत्यादि | 
ख. वेगल्ा के शुब्द्‌--उपन्‍्यास, प्राणपण, चूडान्त, भद्र लोग: गल्प 
नितान्त । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि हिन्दी शब्द-समूह पर कई विदेशी 
भापाओ का प्रभाव पड़ा है ओर उनमें नवीन विचारों को स्फूर्ति मिली 
है।अगब हमें अथ की दृष्टि से हिन्दी शब्द-समूह पर विचार करना 
चाहिए । 

एक शब्द के लिए. उसी अथ में जो दूसरे शब्द आतें हैं उन्हें 
प्रतिशब्द अथवा पर्यायवाची शब्द कहते हैं। प्रतिशब्द द्वारा अथ 

ओर व्याख्या करने में बडी सुविधा होती है, पर 

पर्यायचाची शब्द ध्यान रखना चाहिए, कि लिखते समय प्रतिशब्द मूल 
शब्द से अधिक सरल ओर, व्यावहारिक हों । यह भी 

न भूलना चाहिए; कि विशेष्य का प्रतिशब्द विशेष्य और विशेषण का 
विशेषण हो । एक बात ओर है । प्रत्येक भाषा में बहुत से शब्द ऐसे 
होते हैं जिनका मोटा अर्थ तो एक ही होता है, परन्तु उनके तालय 
भिन्न होते हैं। ऐसी दशा में यदि एक शब्द के स्थान पर बिना सोचे 
समझे दूसरा शब्द रख दिया जाय तो पाठक के हृदय में एके खटक सी 
उपन्न हो जाती है। सफल रचनाकार को ऐसे शब्दों का आश्रय 
लेना चाहिये जो प्रसंगानुसार और उसकी विचार घारा के रुच्चे प्रतीक 
टों | उसे सदैव यह स्मरण रखना चाहिए, कि प्रत्येक शब्द किसी विचार 
शा प्रकाशक होता है। ओर उसके भाव के साथ बहुत से सह वर भाव 
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रहते हैं | विशेष-विशेष स्थान पर विशेष-विशेष सहचर भाव का उदय 
होता है। चिन्ता शक्ति को बृद्धि के साथ-साथ नवीन विचारों के 
प्रकाशनार्थ नये शब्दो का प्रयोजन होता है। सहचर भावों से पुराने 
शब्दों से नये शब्द बनते हैं ओर चिन्ता के प्रकाश के निमित्त उन 
शब्दों का व्यवहार होता है | कहने का ताल यह है कि किसी शब्द 
का प्रयोग करने से पहले उसका अर्थ समझ लेना आवश्यक है। यहा 
कुछ पर्यायवाची शब्दों के नमूने दिये जाते हैं :--- 
[छा] 

अक्ल--विग्रह, शरीर, मूत्ति, अव्यव, देह, कत्तेवर, गात्र, तन, 
काय, वषु, गात, जिस्म | अभ्ि--श्राग, वहि, पावक, अभ्रनल, वैश्वानर, 
जातवेद, रोहिताश्व, वायुसल, दहन, हृव्यवाहन, हुतारान, दव, ऊष, 
धूम्रकेत, ज्वलन, कृशानु । 

[ जल की श्रग्नि को वड़वाशि, जंगल की श्रग्नि को दावा 
तथा पेट की अ्रग्नि को जठशज्ि कहते हैं| ] 

अनी--सेना, फौज, दल, कटक, चमू । 

अखझुर--दनुज, दानव, देत्य, राक्षस, इन्द्रारि, निशिचर, निशाचर, 
रजनीचर, तमीचर, मनुजाद | अश्चुपम--श्रपूर्व, अनोखा, अद्भुत, 
अनूठा, अद्वितीय, अतुल | अम्कूत---पीयुष, सुधा, अमिय । अरणय---- 
जगल, विपिन, बन | अश्व--ब्राजि, हय, घोटक, घोडा, बाह, सैन्त्रव 
तुरग, गन्धब, रविपुत्र । 

[आ | 

आँख--नेत्र, लोचन, नयन, चक्तु, दहग, अक्ति, चल, दीदा | 
आदध्यश--चयों, व्योम, अभश्रक, गगन, अश्न, अम्पर, नभ, अनन्‍्तरित्त, 
ख, आसमान, अनन्त, पुष्कर, शूल्य, अनंग, दिव, वियत | आमल्द: 
मोद, प्रमोद, हर्ष, आमोद, सुख, विहार, चैन, प्रसन्नता, आइ्वाद, 
उल्लास | 
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[३] 
इच्छा--आकांक्षा, ईप्सा, उत्तरठा, अमिलापा, चाह, कामना, 
मनोरथ, लालसा, स्पह्म, रहा, वांछा, लिप्सा, काम । इन्द्र--छुरपति 
शचीपति, मधवा, पाकशासन, शक्र, पुरूद्र, वासव, पुरूत, मेधवाह 
पाकरिपु, जिष्णु, महेन्द्र, देवगन । इन्द्राणी--शची, पुलोमजा, 
इन्द्रबधू, ऐल्द्री, शतावरी, जयवाहिनी, माहेन्द्री । 
[ऊ] 
कंपड़ा--बखत्र, दुकूल, पथ, वसन, अम्बर, चीर,। केंमल-ः 
शम्बर, पारिजात, सरोज, जलज, अम्भोज, अव्ज, महोत्यल. पड्ुंज, 
अरविन्द, उस्ल, पद्म, जलन, कञ्ञ, राजीव, शतदल, अम्बुज, कोक- 
नद, इन्दीवर, अम्मोरह, कुवलय, पुएडरीक, पड्ुरुह, सरसिज, नलिन, 
सरसीरुह, तामरस, वारिज, पाथोरुद। कामदेव--क्रुशमेश, मदन, 
मन्मथ, मार, कन्दप, अनग, पद्भशर, शम्बरारि, मनसिज, पुष्यधन्वा, 
समर, मनज्ञात, पुष्पचाप, रतिसखा, नन्‍दी, मनोभव, अतनु, आत्मज, 
आत्मभू, पुहुप्चाप, कबन्ध, काम, कुसुमबवाण, मीनकेठु, रतिपति, 
विश्वकेतु, मनोज, मयन | किरण--मरीचि, मयूख, अंशु, कर, रशिम, 
किस । कुवेर--किन्नरेश, यक्षुराज, धनद, घनाधिप, राजराज | 
क्रोध--कोप, अमषे, रीष, शुस्सा | 
[ग] 
गरोश--लम्बोदर, एकदन्त, मूपकवाहन, गजबदन, गजञानन, 
विनायक, गणपति, विश्लनाशक, भवानीनन्दन, महाकाय, विघ्नराज, 
धूम्रकेतु, मोदक-प्रिय, मोददाता, जगवन्द्, विद्यावारिधि, गणाधिप, 
गिरिजानन्दन, गोरीसुत । गंगा--जाहवी, देवनदी, सुरसरि, भागीरथी 
मन्दाकिनी, देवापगा, श्र बनन्दा, त्रिपथगा, सुरापगा, नदीश्वरी, विष्णु 
'पदी, देवनदी। गेह--घर, ग्रह, निकेतन, भवन, सदन, आगार, 


सानन्‍्दग, अयन, आयतन, आवास, शाला, निलय, घाम, आलब, 
-ओक, निकेत । 
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[च] 
चतुर--विश्ञ, दक्ष, प्रवीण, निपुण, पढु, नागर, सयाना, कुशल, 
योग्य, होशियार । चन्द्र--चॉद, इन्द्र, चन्द्रमा, ओषधीश, हिमांशु, 
सुधांशु, राकापति, ह्विजराज, विधु, सुधाकर, सुधाधर, राकेश शशि, 
सारग, निशाकर, तारापति, मयड्ू, निशापति, रजनीपति, छुपानाथ, सोम, 
मगाह्, कलानिधि, शक्ताइ्ु | चाँदनी--चन्द्रिका, कोमुदी, ज्योत्म्ना, 
चन्द्र मरीची, अमृततरगिणी । 
ह [ज] 
जल--नीर, सल्षिल, उदक, पानी, अम्बु, तोय, जीवन, वारि, पय, 
अमृत, घनरस, मेधपुष्प, सर्गममुख, कब्नन्ध, रस, पाथ, शम्बर, अप, 
सारंग, पानीय, वन । जमुना--सूर्यसुता, सूयंतनया, कालिन्दी, अ्क॑जा, 
तरशिजा, कृष्णा, रविसुता, यछुना, रवितनया, रविनन्दिनी । 
[द] 
दास--अनुचर, चाकर, सेवक, नोकर, भृत्य, किक्लूर, परिचारक | 
दुःख--पीड़ा, व्यथा, कष्ट, सझ्डूट, शोक, क्लेश, बेदना, यातना, 
यनन्‍्त्रणा, खेद, ज्ञोम, विपाद, सनन्‍्ताप, उत्पीडन, | डुर्गा--चण्डिका, 
अभया, कालिका, शाम्मवी, कुमारी, कल्याणी, कामाक्षी, रोहिणी, 
' सुभद्रा, महागोरी, चाम्रुण्छा, सिंहवाहिनी, वागीश्वरी, घात्री, श्रजा। 
देवता--सुर, अमर, देव, निर्जर, विवुध, त्रिदश, आदित्य, गीवांण । 
द्रृव्य---धन, वित्त, सम्पदा, विभूति, दोलत, सम्पत्ति । 
[न] 
नदी--सरिता, तदिनी, अपगा, निम्नगा, नि्रणी, कुलड्लपा, 
जलमाला, आपगा, नंद, तरगिणी । बरक--यमालय, यमलोक 
यमपुर, दुर्गति, सघात, रौख़ । नौका--ताव, तरिणी, जलयान, 
जलपात्रे, पठावनी, तरी, बेडा, है पतंग । 
[पि 


पत्नी --भायां, दारा; सहर्मिणी, णहणी, बंधू , बहू, कलत्र, प्राश॒- 


हर 


-$>: जर्त रे 
चिजलो--चश्जल्ा, चपला, 
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प्रिया, वल्लमा, तिय, त्रिय, जोय, वामा, वामांगी तिया, अधीगिनी, 
कलत्री | पति--भर्त्ता, वल्‍लम, स्वामी, वालम, अधिपति, भरतार, 
आये, ईश। पन--हवा, वास, समीर, मारुत, वात, बयार, अनिल, 
भकेस्पन, समीरण, जगत्पाण, पवमान, प्रमझ्ञन, नभप्राण, मृगवाहन । 
पक्ती--विहग, विहंग, खग, पखेरू, परिन्द, चिडिया, शक॒न्त, अ्र्डज, 
पता, द्विज शकनि। परबेत--भूधर, शैल, अचल, महीधर, गिरि, 
नग, भूमिघर, महीघर, मेरु, तुंग, आद्रि, पहाइड। परिडत---सुधी, 
विद्वान, कोविद, बुध, धीर, मनीषी, प्राज्ञ, विचन्षण | पत्थर--्रस्तर, 
गग7, उपल, अश्म, पाहन । पार्वेती--उमा, गौरी, ईश्वरी. शिवा, 
भवानी, रुद्राणी, अम्बिका, आर्या, दुर्गा, अपर्णा, सर्गममगला, गिरिजा, 
सती, शैलसुता, अ्रभया, पतित्रता | पुत्रन--तनय, सूनु, सुत, बेटा, 
लडका, आत्मजा, नन्‍्द, पूत | पुत्री--तनया, सुता, बेटी, लडकी, 
आत्मजा, दुहिता, नन्दिनी, तनुजा । उथ्ची--सू , इला, भूमि, पुहुमि, 
प्रा, रनावली, उर्वी, बसुमती, धरती, धरणी, वसुधा, श्यामा, बीजप्रसू , 
उडठन्धरा, अवनि, मेदिनी, क्षोणी, ज्षिति, जगती, धरित्री | प्रकाश-- 


अभा, छुवि, द्ू ति, ज्योति, चमक, विकाश | 3 5प--फूल, सुमन, कुसुम, 
भंसून, मञ्जरी, लतान्त | 
[ब] 


जाणु--तीर, शर, विशिख, आशुग, शिलीमुख, नाराच, इषु। 
विद्यू त, सौदामिनी, दामिनि, घनादाम, 
पंडित, छुटा, बीजुरी, एस्प्रभा, घनवल्‍ली, सम्पा, अशनि। अह्मा-- 
आत्मयूत, स्वयभू , चतुरानन, पितामह, हिरण्यगर्भ, लोकेश, विधि, 
विधाता, खश, प्रजापति, अब्जयोनि, कऊमलासन, अज, कर्त्तार, विरज्ि, 
अण्डज, सदानन्द, प्रजाधिप, नामिजन्म | 
[म] 

सडुकर--भौरा, अमर, भंग, पट्पद, अलि, द्विरेफ, मेंबर, मधुप । 

मछली--मत्स्य, शकूली, भूख, मीन, मकर, जलजीवन, अर्डज | 
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सहादेव --शम्भु, ईश, पशुपति, शिव, महेश्वर, शड्डर, चन्द्रशेखर, 
भव, भूतेश, गिरीश, हर, पिनाकी, मदनारि, कपर्दी, शितिकण्ठ, 
वामदेव, नरिलोचन, कैलाशनाथ, भूतनाथ, नीलकठ, गिरिजापति । 
संब--श्रश्न, धाराबर, बलाहक, घन, जलधर, वारिद, जीमूत, बादल, 
नोरद, वारिघर, पयोद,' अ्रम्बुद, पयोधर, पुरजन, जगजीवन। मोक्ष-- 
मुक्ति, कैवल्य, निर्वाण, अपवर्ग, परमधघाम, परमपद । 
[य] 
यमम--सूय पुत्र, जीवनपति, अन्तक, घर्मराज, कोपन्त, शमन, 
“दडाघर, कौनाश, कछतान्त, श्राद्धदेव, जीवितेश, यमुना-भ्राता, हरि । 
र 


, रात-शरवरी, कादम्बरी, निशा, रैन, रात्रि, रजनी, यामिती, 
निशीयथ, त्रियामा, विभावरी, तमिख, तमसा | राज्ञा--द्वप, भूप, महीप, 
महीपति, नर॒पति, नरेश, भूयति, राव, नरेन्द्र, सम्राट । रमा--कमला, 
पद्मा, पह्मासना, लक्ष्मी, हरिप्रिया, इन्द्रा, लोकमाता, क्ञषीरोदतनया 
समुद्रजा, भागवी, श्री । 
[व] 
विष्पु---गरुड़ध्वज, अच्युत, जनादन चक्रपाणि, विश्वम्भर, 
मुकुन्द, नारायण, हृषीकेश, दामोदर, केशव, माधव, गोविन्द, 
लक्ष्मीपति, विधु, विश्वरूप, जलशायी, वनमाली, उपेन्द्र, पौंताम्बर, 
चतुर्म॑ज, मधुरिपु । 
[स] 
सब--सर्व, समस्त, निखिल, अखिल, सकल, समग्र, पूर्ण, सम्पूण , 
समुद्र---तागर, जलधि, पारावार, सिन्धु, नीरनिधि, उद्धि, नदीश, 


पयोधि, अणंव, पयोनिधि, रज्लाकर, आब्धि, वारीश, जलधाम, नीरधि । 
समृूह--समुदाय, निकर, दुन्‍न्द, गण, संघ, पुशञ्न, राशि, समुच्चय, 
कलाप, यूथ, दल, झुड, मएडली, येली, जत्था, | सरस्वती--ब्रा्मी, 
भारती, भाषा, वाचा, गिरा, वाणी, शारदा, इला, बीणापाणि, वागीश, 


कि 
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महाश्वेता, विधात्री, श्री, ईश्वरी, वागेश्वरी। सर्प--श्रहि, ,म्॒जंग, 
विपधर, व्याल, फणी, उरग, पन्नग, नाग, सॉप | सोना--झुवर्ण, स्वणं, 
कञ्जन, हाटक, कनक, हिरण्य, हेम, जातरूप, चमीकर | सूर्य-- 
मार्तंड, दिनकर, रवि, छायानाथ, भास्कर, मरीची, निदाधकर, प्रभाकर, 
कमलबन्धघु, सविता, पतंग, दिव्यकर, हंस, आदित्य, अक, भानु, अ्रंशु- 
माली, ग्रहपति, सहखांशु, तरणि | सिंह--शादू ल, व्यात्र, पद्चमुख, समृग- 
राज, वनस्पति, मृगेन्द्र, केशरी, केहरि, पारीन्द्र, केशी, मद्वीर, नाहर, 
स्गारि, शेर, पुडरीक, बबर, नखायुध, बहुबल | सुन्दर--रुचिर, 
चारु, सुहावना, मनोहर, रमणीक, चित्ताकषक, ललित, कमनीय, 
उत्तम, उत्कृष्ट, ललाम, रम्य, सुरम्य, कलित, मंजुल, मनोश, मन- 
भावन | स्ल्री--अवला,, नारी, वनिता, महिला, ललना, कान्ता रमणी 
कलत्र, अंगना, कामिनी, प्रमदा | स्वर्ग-त्द्यो, सुरलोक, नाक, दिव, 
अवरोह, फलोदय, देवलोक । सिन्धुर---गज, हस्ती, छ्विप; करी, कुझ्लर, 
दन्ती, हाथी, कुंभी, नाग, द्विरद, वारण, मतग, वितुंड । 
एकार्थक शब्दों में सूच्म-सेद 

हिन्दी भाषा में बहुत से ऐसे शब्द हैं जिनमें साधारण रीति से 
कोई भेद नहीं जान पडता, परन्तु उनमे 'अर्थगत भेद अवश्य है अतः 
ऐसे शब्दो को वाक्यों में प्रयोग करते समय सावधान रहना चाहिए । 
विद्यार्थियों की सुविधा के लिए यहाँ कुछ नमूने दिये जाते है । 

अज्ञ, सूख : जिसे कुछ ज्ञान न हो अज्ञ और जो जड़बुद्धि हो 
वह सूरत है। 

अज्ञान, अनभिज्ञ : स्वाभाविक बुद्धिरहित अज्ञान और अनुभव- 
शूत्व अनभिज्ञ है | 

अभिज्ञता, बहुदशिता, विज्ञता, वेद, ज्ञान, पारंगतः विपय 
* साधारण ज्ञान अभिज्ञता, चारो ओर से समझने की शक्ति बहुद- 
शिता, विषय का अधिक ज्ञान विज्ञता, पदार्थों के सम्बन्ध सें इन्द्रियो- 
द्वारा होने वाला अनुभव चेदन, इन्द्रियों द्वारा प्राप्त अनुभव जब हृदय 
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में व्यास हो जाय तब ज्ञान है और विषय की पूर्ण रूप से जानकारी 
रखनेवाला पारंगत हे | 

अलोकिक, असाधारण, अस्वाभाविक : जो लोक में दुल॑भ 
हो वह अलोकिक है; जिसमे साधारण से विशेषता हो वह असाधारण, 
ओर जो मनुष्य की प्रकृति के प्रतिकूल हो वह अस्वाभाविक है । 
अलोकिक का अस्वाभाविक होना सम्भव है, परन्तु अस्वाभाविक का 
अलोकिक होना सम्मव नहीं है। 

अमूल्य, डुसू तय, वहुसूदय : जिस वस्तु का कोई मूल्य निर्धारण 
न किया जा सके वह अमूल्य, जिस वस्तु का मूल्य उचित से अत्यन्त 
अधिक हो वह दुमू तय, ओर जिस वस्तु का मूल्य उचित किन्तु बहुत 
हो वह बहुमूल्य है । विद्या अमूल्य, अकाल पडने पर अनाज दुमू लय 
ओर हीरा बहुमूल्य है । 

अर्थ, शब्य : जो किसी यन्त्र हारा चलाया जाय वह अख' और 
जो पास-पास खडे होकर हाथ से चलाया जाय वह शस्त्र है। तोप, 
बन्दूक अच्त्र हैं; लाठी, ओर तलवार शस्त्र है | 

अहंकार, अभिमान, दर्प, गये, गोरव, दम्स, सान : अपने 
को उचित से अधिक समझना अहंकार, प्रतिष्ठा में अपने को बडा 
ओर दूसरों को छोटा समझना अभिमान, किसी नियम की पर्वाह न 
करना दे, रूप, यौवन, कुल, विद्या ओर॑ धन के कारण अभिमान 
करना ग, अपनी महत्ता का यथार्थ ज्ञान गौरब, किसी अ्रयोग्य व्यक्ति 
का वाह्याडम्बर दस्सभ, ओर झपने को पूज्य समझना सान है । । 

अर्पित, प्रंदान : छोटों की ओर से बडों को देना अर्पित और 
बढ़ों की ओर से छोटों को देना प्रदान कहलाता है । 

आचार, व्यवहार $ साधारण बर्ताव को' आचार, किसी विशेष 
व्यक्ति के प्रति होने वाले बताव को व्यवहार कहते हैं । 

आधि, व्याधि * मानसिक पीड़ा को आधि ओर शारीरिक पीड़ा 
को व्याधि कहते हैं । । े 

श्रे 
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आनब्दित, आह्ादित, आमोदित, उडल्लसित, -हर्षित, 
चुलकित, रोमाश्वित + आनन्द स्थायी तथा गम्भीर ओर आह्वाद 
च्शिक तथा तीव्र होता है | इन्द्रियों की तृप्ति से मनुष्य आमोदित 
थता है। धर्म का विचार कर लोग आनन्दित होते 'हैं। आह्वाद 
भानसिक कारण से ओर आमोद मानसिक तथा शारीरिक दोनो कारणों 
से उत्पन्न होता है | उल्लास में विजयानुभूति होती है। आनन्द होने पर 
लोग हर्षित होते हैं | आनन्द अथवा आह्वाद से भी लोग रोमाश्वित 
होने पर पुलकित होते हैं । मय आदि से भी लोग रोमाख्ित होते हं। 
आयु, अवरुथा : आयु समस्त जीवन-काल को कहते हैं। जन्म 
से मरण तक का सारा समय आयु है। जन्म से अवस्था की गणना 
की जाती है | इस समय मेरी आयु ४० वर्ष है! कहना अशुद्ध है। यहाँ 
आयु के रुथान पर अवस्था-शब्द का प्रयोग करना चाहिए। 
आशंका, शंका, भय, आतंक, चार : भविष्य में होनेवाले 
अमंगल की सम्भावना से मन में जो क्लेश-जनक भाव उत्पन्न होता है 
वह आशंका ओर इस प्रकार की अमंगल सूचना के भाव को श्ड्ा 
कहते हैं। भय से मन का सड्कोच सूचित होता है। भय के ज्ञात, 
अज्ञात या सन्दिग्ध विषय को आस कहते हैं | भय के कारण शरीरादि 
में जो चशञ्चलता उत्पन्न होती हे उसे आतंक कहते हैं | 
उत्साह, उद्योग, आयास, प्रयास, यत्न, चेशा: उत्साह 
होने पर काम करने की इच्छा होती है और उसे पूरा करने के लिए 
मनुष्य उद्योग करता है। इस प्रकार की इच्छा को आयास बलवती 
रखता है। तन्र कार्य-सम्पन्न करने का प्रयास होता' है | यत्ल से कार्य 
आरम्भ ओर चेश्टा से कार्य पूर्ण किया जाता है । 
उपकरण, उपादान ४ वह सामग्री जिसकी सहायता से कोई कार्य 
सिद्ध हो उपकरण और वह सामग्री जिससे कोई पदार्थ बने उपादान 
कहलाता है। . 5 
कष्ट, क्लेश, दुःख, बेदना, व्यथा, यातना, यन्त्रणम : जब मन 
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ओर शरीर दोनों को समान रूप से अस्रुविधा जान पडे, तब कष्ट होता 
है । केवल शारीरिक कष्ट को क्लेश कहते हैं | ढुःख' मानसिक अवस्था 
से सम्बन्ध रखता है | वेंदना एक प्रकार की ख्तन्त्र अनुभूति है। 
व्यथा आधात से उत्तन्न होती है। वेदना की अपेक्षा व्यथा अधिक 
बलवती होती है। तीत्र व्यथधा का नाम यातना है । दुःख का भार 
जान पड़ने पर यन्ञणा होती है । 

तट, तीर, पुलिन, स्लेकतः समुद्र, नदी या तालाब के पास की 
जमीन तट, पानी से लगी जमीन तीर, किनारे की तर जमीन एुलिन 
नदी के किनारे की, बलुही जमीन श्लकत कहलाती है। है 

चिन्दा, अपबवाद, कलडू, अपयश: सत्य दोषारोषण को निन्‍दा 
ओर मिथ्या दोषारोषण को अपवाद कहते हैं। निन्दा और अपवाद का 
परिणाम कलड्डू है | निन्‍दा या अपवाद ज्ञणिक, परन्तु अपयश स्थायी 
होता है | कलड्ड स्थायी ओर क्षणिक दोनों होता है | 

परम, स्नेह, मणय, सक्ति, श्रद्धा ; समान आयुवालों में जो प्रीति 
होती है वइ धेम, बड़ों की छोटों पर जो प्रीति होती है वह स्नेह, 
ओर छोटों की बडों मे जो प्रीति होती है वह भक्ति कहलाती है। 
दास्पत्य प्रीति भणय ओर सह्देषय मे निष्ठा श्रद्धा कहलाती है | 

पूजा, अचेना; अ्रद्वेय जनों के निकट भक्तिपूर्ण अवनति स्वी- 
कार करना पूजा ओर देवमूति का धूप, दीप, पुष्पादि से सत्कार 
करना अचेना कहलाती है। पूजा मानसिक और बाह्य, परन्तु अर्चना 
क्रेवल वाह्म क्रिया है। 

प्राथना, निवेदन : प्राथना किसी प्रकार की आकांक्षा से प्रेरित 
होकर की जाती है, निवेदन में आकांज्ञावाला तत्व गोण अथवा 
खुप्त रहता है। 

बन्घु, खुहृद, मित्र, सखा : जो वियोग न सह सके वह बन्धु, जो 

प्रेमी सदा सहमत रहे वह खुह्ृद, जिनकी क्रिया समान हो वे मिन्न, 
जिनके प्राय एक हों वे सखा होते हैं । 


शहद निबन्ध-कला 


भजन, उपासना, आराधना : देवता की मानसिक वन्दना भजन, 
उसकी निकट्ता की अनुभूति के लिए जो क्रिया की जाय वह डपासना 
ओर उसके निकट दया-याचना करना आराधना कहलाती है | 
श्रम, प्रसाद ; सावधान न रहने से जो चूक हो जाय वह अम 
है; मूर्खता से अथवा जान-बूककर परवाह न करने से जो चूक हो जाय 
वह प्रसाद है। 
मन, चित्त, वुद्धि : संकल्प-विकल्त करनेवाला मन, बातों को 
स्मरण-विस्मरण करनेवाला चित्त, कत्तव्य का निश्चय करनेवाली 
बुद्धि है। 
ऋषि, झुदि : धर्म ओर तत्व पर विचार करनेवाले मुनि; वेद- 
मन्‍्त्रों की व्याख्या करने वाले ऋषि कहलाते हैं । 
मन्च्रणा, परामर्श, सुक्ति; ग़रुत कत्तंव्य-निर्धारण मन्त्रणा, 
फलाफल का विचार करके जो मत प्रगट किया जाय वह परामर्श और 
एक से अधिक लोगों के परामश को थुक्ति कहते हैं । 
विलाप, घल्माप, अवसाद : वाणी-द्वारा प्रकट किया हुआ शोक 
विलाए, दूटे-फूटे स्पष्ट शब्दों-द्वारा प्रकठ किये हुए. वाक्य प्रताप और 
दारुण विषाद से ग्रस्त मन की अस्वाभाविक परिस्थिति को अवसाद 
कहते हैं। शोक का परिणाम विलाप ओर विषाद का अवसाद कहलाता 
हे । । 
व्यायाम, अ्रम, आयास', परिश्रम ; अड्र-संचालन का नाम 
व्यायाम, शरीर की शक्ति लगाकर कायभकरना श्रम, मन की शक्ति 
लगाकर काम करना आयास, और शरीर तथा मन दोनों से कार्य 
करना परिश्रम कहलाता है। 
स्पचो, हष्यों, छेष, हिंसा : उन्नति में दूसरों से बढ़ जाने की 
इच्छा स्पर्थों, दूसरों की सफलता देखकर जलना ईर्ष्या, कारणवश 


दूसरों से शत्र ता या घुणा छोप ओर किसी का अनिष्ठट करने की इच्छा- 
हिस्‍सा कहलाती है । 
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सड्»ोच, लज्जा, ग्लानि, घीड़ा : किसी कार्य करने में ठाल-मठोल 
फरना सद्जोच, प्रकट होने के भय से बुरे काम मे प्रवृत्ति होना लज्ञा, 
कोई बुराई करने पर लजावश जो पश्चात्ताप होता है वह रलानि और 
लोगों के सामने कोई काम प्रकट करने मे जो बाधा डालती है उसे 
ओीड़ा कहते हैं। 
सहासभूति, अछुकर्पा, अछुप्रह, दया, कृपा, करुणा, सम- 
बेदमाः दूसरों का दुःख देखकर अपने को जो दुःख हो उसे अच्चुकस्पा, 
दूसरों का दुःख दूर करने की स्वाभाविक इच्छा दया, दूसरों का दुःख दूर 
करने के लिए जो आकुलता हो वह करुणा, दूसरों का दुश्ख दूर 
करने की चेश को कृपा, इष्ट-सम्पादन को अलुग्र॒ह, समान रूप से 
किसी बात का अनुभव करना सहासुभूति, ओर अन्य के साथ तुल्य 
वेदना का अनुभव करना समकवेदसा कहलाती है। 
सहसा, हठात्‌ , अकस्मात, अतर्कित ; जिस घटना की एक 
घड़ी पूर्व कल्मना तक मन में न हो वह सहसा, अकारण या आगे- 
पीछे विवेचना किये बिना जे कार्य हे! उसे हठातू, जिस कार्य के विषय 
में यह न कद्य जा सके कि वह किस प्रकार और कहाँ हुआ वह 
अकस्मात और जिसके सम्बन्ध मे विवेचना करने का अवसर ही न 
मिले वह अदर्कित कित्‌ कहलाता है। 
संतोष, तृत्ति, शांति ५ जे पास है उसी के। बहुत कुछ मान 
लेना संतोष और आकांज्ा की निद्नत्ति को ठृघ्ति कहते हैं । तृप्ति 
च्णिक ओर शान्ति स्थायी है। तप्ति थेड़े आयास से प्रास होती है. 
परन्तु शान्ति साधन का फल है। इन्द्रियाँ तप्त होती हैं, मन शान्त हे।ता है। 
सेवा, छुआ था ओर परिचयों : बडों की परिचर्या सेवा है, रोगी 
या दुखी की परिचयां शुभ्रया है। परिचर्या सेवा के लिए, साधारण, 
शब्द है | 
तर ठे, हास : किसी काम में कोई कमी रह जाय वह त्रठे है; 
अने बनाये काम का कोई अंग बिगड़ जाय वह छास है। 


॥ 
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प्रत्येक भाषा में ऐसे बहुत से शब्द होते हैं जिनके अनेक अर्थ होते 
हैं| संस्कृत शब्दों में यह बात विशेष रूप से पायी जाती है। ऐसे 
शब्दों को अनेकार्थी शब्द कहते हैं ओर उनका श्रर्थ 
अनेकार्थी शब्द प्रसंग अनुसार लगाया जाता है। नीचे कुछ 
अनेकार्थी शब्द दिये जाते हैं :-- 
अक्लू--गेद, संख्या के अछ्छ, नाटक के अड्ढ, परिच्छेद, चिह । 
अक्ष--पहिया, धुरी, चोसर का पॉसा, रथ, ऑँख, सर्प, ज्ञान, मंडल; 
एक बाठ, आत्मा | अक--सूर्य, मदार का पौधा, इन्द्र, ताम्र, स्फटिक, 
पंडित, बढ़ा भाई, रविवार | अक्षर--अकारादि वर्ण, विष्णु, ब्रह्मा, 
शिव, मोक्ष, गगन, धर्म, तपस्या, जल, नाशरहित, सत्य | अग्न--आगे 
पहले, अगुवा, मुख्य, सिर, एक राजा का नाम, श्रेष्ठ अज--ब्ह्मा, 
शिव, दशरथ के पिता, बकरा, मेष राशि | अन त--विषघपु, सपों का 
राजा, ब्रह्म, आकाश, अविनाशी, अन्तहीन । अंतर--आ्राकाश, मध्य, 
छिद्र, अवसर, अवधि, अन्‍्तरद्धान, व्यवधान | अपबाद---कल छू, किसी 
नियम का न लगना । अम्तत--जल, पारा, वूध, अन्न, स्वण , गिलोय । 
अस्वर--वस्त्र, आकाश | अरुण--सू्॑, सूर्य का सारथी, रक्त वर्ण । 
अथे---धन, मतलब, कारण | आधत्मा--स्वरूप, ब्रह्म, परमात्मा, सूबे, 
अग्नि | जत्तर---जवाब, उत्तर दिशा | कलक--सोना, घतूर | कर--- 
हाथ, किरण, सूंड, टैक्‍स | गो--सूर्य, बैल, गोमेध यज्ञ, एक ऋषि का 
नाम, दिशा, भारती, भूमि, गाय, स्वर्ग, वच्र, अम्बुकिरण, आँख, वाण, 
कैश | शुण--स्वभाव, कौशल, शील, रस्सी, गुन। घन्र--बादल, 
घना, गणित में किसी संख्या को उसी संख्या से दोवार गुणा करना ! 
जलज--कमल, मोती, मछली, शंख, सिवार, चन्द्रमा | जीवन--जल;, 
आण | तात--पिता, भाई, मित्र, बड़ा, गरम, पूज्य, प्याय | ताण--- 
नक्षत्र, आँख की पुतली, बालि की स्त्री, वृहस्पति की स्त्री, देवी बिशेष | 
दुराड--डडा, सजा । दल--समूह, पत्ता, पक्ष | द्विज--ब्राह्मण, पक्षी, 
चन्द्रमा, दाँत । धातञ्ी--माता, ओऑवला, प्रथ्वी, उपमाता। नाग--- 
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सप॑, हाथी, नागकेशर | निदेश--कथा, अनुमति, आदेश, आधार, 
पात्र, समीव, उक्ति, शिक्षा । पक्ष--पन्द्रह दिन का समय, ओर, पंख, 
बल, सहाय | पतंग--पक्षी, सूर्य, चंग, परविंगा | पद--पैर, स्थान, 
उद्यम, रक्ञा, चोथा भाग, देश; वस्तु, छुन्द का एक चरण, उपाधि | 
पत्र--पत्ता, पंख, चिटठी। पोत--बच्चा, नाव, स्वभाव, वस्त्र, गुड़िया। 
फल--नतीजा, पेड़ का फल, तलवार या चाकू का फल। बल--- 
शक्ति, सेना, बलराम | वलि--राजा बलि, बलिदान, उपहार, कर । 
भूत--प्राणी, प्रेत, बीता समय, पथ्वी आदि पद्बभूत। मथु--शहद, 
शराब । मान--सम्मान, अमिमान, तोल, नाप। मित्र--दोस्त, 
सूर्य । रस--पोधे का दूध, सार, आनन्द, स्वाद, जल, प्रेम, पारा। 
राग--प्रेम, रंग, गाने का राग । बन--जंग़ल, जल | विश्रह-- 
लडाई, शरीर | विधि--तब्रह्मा, ईश्वर, भाग्य, रीति। वर्ण--अक्षर, 
ब्राह्मण आदि जातियों, रंग । सारंग--राग विशेष, मोर, सर्प, मेघ, 
हरिण, पानी, देश-विशेप, पपीहा, हाथी, राजहस, सिह, कोयल, काम- 
देव, वर्ण, धनुष, भौरा, मघधुमक्खी, कपूर, कमल, भूषण, फूल, छुत्र, 
शोभा, रात, दीपक, स्त्री, शंख, वस्त्र । हरि--विष्णु, इन्द्र, सप, मेंढक, 
सिंह, घोडा, सूर्य, चांद, तोता, बानर, यमराज, हवा, ब्रह्मा, शिव, 
किरण, मोर, कोयल, हस, आग, पहाड, गज, कामदेव, हरा 
रंग | 
हिन्दी भाषा में कुछ ऐसे शब्द भी प्रयुक्त होते हैं जिनके उच्चारण 
लगभग एक से होते हैं; परन्तु उनके रूप में किश्वित भेद होता है। ऐसे 
शब्द यहाँ दिये जाते हैं। अन्त--समास, अन्त्य--- 
समोच्चारित शब्द नीच। अंस--कन्था, अंश--हिस्सा। अध-- 
जलदान, मूल्य, अध्यं---पूजनीय तथा पूजा-द्रव्य । 
अनल--आग, अनिल्ल--हवा। अन्न--अनाज, अन्य--दूसरा । 
अनिष्ट--बुराई,  अनिष्ठ--निष्ठाहीन । अवल्मस्ब--सहारा, 
अधिलम्ब--शीघ्र । अशित--खाया हुआ, असखित--काला') 
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अपभोग--बुरा व्यवहार ; उपभोग--आस्वादन । अपेक्षा-- 
इच्छा, उपेक्षा--निरादर । अचु--एक उपसर्ग, अखु--कन | 
अशक्त--शक्तिहीन, 'आसक्त--मोहित | अभिहित--उक्त, मान- 
नीय, अविहित--अनुचित । अभिज्ञ--जाननेवाला, अनभिज्ञ-- 
अनजान। अभिराम--सुन्दर, अधिराम--लगातार। आकर--घछान, 
आकार--सूरत | आदि--वगैरह, आशि--पीड़ा । आहुत--बज्ञ, 
आहूत--निमन्त्रित । इत---इस ओर, इति--समापसति, हैति---आपदा | 
डउद्धत---उदृस्ड, ड्यत--तैयार | कुल--वंश, कूल--तीर | कृत-- 
किया हुआ, क्रीव--खरीदा हुआ; कृत्य--काम | केसर--अ्रवाल; 
केशर--कुंकुम | गड़ना--चुमना, गणना--गिनती। आअह--सर्य- 
चन्द्र आदि, ग्रह--घर । जलज्ञ--कमल, जलद--बादल | चिर-- 
दीं, चीर--बस्त्र । छुत्च--छतरी, ज्ब्च--क्षत्रिय । छात्र-- 
विद्यार्थी, ज्ञाच--क्षत्िय । जरा--बुढ़ाप, ज़रा--थोड़ा | तरणी-- 
नोका, तरणि--हूर्व, तझरुणी--जवान स्त्री | दार--पत्नी, 
छार--दुवाजा। दाय--तली, छारा--हेतु। दिल--दिवस, दीन--- 
निर्धन | द्वधिप--हाथी, द्वीप--ठपू। दूत सम्बाददाता, चूत-- 
छुआ । देश--राज्य, छेप--शत्रुता | नीर--पानी, दीड़--ब्रोंसला । 
नारी--स््री, बाड़ी--तब्ज) परुप--ऊठोर, पुरुप--आदमी । 
अकार--रीति, शाकार--किलले का एक अंग । पघतिहार--द्वासाल, 
अत्याहार--निवारण । प्रथा--रीति; पृथा--अरजजुन की माता | 
असाद--असन्नता, परासाद--महल । प्रमाण---सवूत, पश्मिण-- 
मात्रा, परमाणु--कण मात्र धणाम---तमस्कार करना, परिणास--- 
नतीजा । प्रकृत--यथार्थ, प्रकृति--स्वभाव । पहार--मारना, परि- 
हार-त्यागना | भवाह--बहाव, परवाह--चिन्ता | पाणि--हाथ, 
पानी--जल । भवन--घर, भ्रुवनन--संसार | चलि--बलिदान, 
वली--बीर । मूल--जड़, मूल्य--कीमत । मातचर--केवल, मातू-- 
माता | मनोज--कामदेव, भनोशक्कष--झुन्दर । यक्ष--वन-देवता, 
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अजक्ष--घुरी । लक्ष--लाख, लक््य--निशाना । वसव--कंपड़ा, 
व्यसन--बुरी आदत | घिप--जहर, विस--क्रमल-नाल | बुन्त-- 
डरणठल, दुल्द--समूह । शद्भुर--महादेव, सड्जर--मिला हुआ। 
शमीर---एक पेड, समीर--हवा। शर--वाण, सर--तालाब | 
शकल--खण्ड, सकल-“पूरा । शारद--शरद ऋत-सम्बन्धी, 
सारढ--सरस्वती | शुर--बीर, खूर--सूथ, अन्धा | शुल्क--फीस, 
शुक्न-खच्छु । सग--सप्टि, स्वगं--देवलोक । रवपच--स्वयंपाकी, 
झवपच--चारडाल | खुत-पुत्र, खूत--सारथी । हय--घोड़ा, 
है---वर्तमान काल की क्रिया । 
हिन्दी मे इस समय बहुत से ऐसे शब्द प्रयुक्त होने लगे हैं. जो 
ध्यनि ओर प्रायः उच्चारण मे मिलते तो हैं, परन्तु उनके अर्थ और 
मूल भिन्न होते हैं । ऐसे शब्दों के कुछ उदाहरण 
भिन्नाथक शब्द नीचे दिये जाते हैं । 

आगा (हिं०)--अगवाडा, आगा सरदार | 

ग्राम (हिं०) -- फल विशेष; आम (अं०) साधारण । आराम (सं०)-- 
बाग, आराम (फा०)-"-विश्राम | एतवार (हिं०)--रविवार, एतत्रार 
(फा०)८-विश्वास । कन्द (स०)5>मूल, कन्द (फा०) मिसरी । कफ 
(सं०) >- बलगम, कफ (फा०)+फेन, कफ (अ०)5>फर्मीज का कफ | 
कुन्द (सं०)--एक फूल; कुन्द (अ०)८-मन्द । कुल (सं०)--वंश, कुल 
(अ०)८-सब्च । कै (हिं०)--कितना, के (अ०)८-वमन | खैर (हिं०)-- 
कत्था, खैर फा)--कुशल । गौर (स०)८-गोरा, गोर (ञ्र०) ध्यान । 
चारा (हिं०)--घास; चारा (फा०)5>उपाय | जरा (सं०)-"-बुढापा, 
जरा (फा०) थोड़ा । भूख (स०)८-मछली, भूख (हिं०)--खीभना । 
तूल (स०)--रूई, वूल (हि०)5-वूलना, तूल (श्र०)-लम्बाई | देव 
(सं०)--देवता,, देव (फा०)>राक्षस | नाना (सं०)>-विविध, नाना 
(हिं०)--माता के पिता, नाना (अ०)5-पोदीना । नाला (हिं०)७-जल 
गनेकलने का मार्ग, नाला (फा०)>रोना। पट (सं०) परदा, कपड़ा; 
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पट (हिं०)--किवाड़, उलठा, तुरन्त । रास (सं०)--नाच, रास ६हिं०) 
“>बागडोर, रास (फा०)5"-अन्तरीप | शकल (सं०)->टुकड़ा; शक्ल 
(फा०)>-चेहरा | सर (सं०)--तालाव, सर (फा०)--सिर; सर अं०)5- 
पदवी । संग (सं०)--साथ, संग (फा०)८--पत्थर, संग (अं०)८>गाया | 
सन (हिं०)--एक पोंधा, सन (आं०)--सम्बत्‌ | माल (हिं०)-+पहिए 
का हाल, हाल (अ०)--विवरण, हाल (आं०)--वर्डा कमरा | हार 
(सं०)--माला; हार (हिं०) पराजय | 
व्परीताथक शब्द 

जब दो शब्द आपस से प्रतिकूल अर्थ प्रकट करते हैं तब्र वे 
विपरीतार्थक शब्द कहलाते हैं। कभी-कभी दोनों शब्द एक साथ भी 
प्रयुक्त होते हैं। नीचे कुछ उदाहरण दिये जाते हैं :-- 

[१| भिन्न शब्द-द्वारा--अन्धकार>-प्रकाश । अथज--इति। 
अन्त-+ञ्रादि। अमृत"-विप। अस्त--उदय। आकाश पाताल । 
आयचन्-व्यव । आरम्म"-अन्त । आवाहन>-विसर्जन । उदार 
कृपण | उत्थान पतन | ऊँच"-नीच | कोमल "कठोर | गगा रू 
कर्मनाशा । शुरु-लघु | गुण "दोष | थोड़ा--त्रहुत । घनीर>-दरिद्र । 
ज्येठ्ठ >> कनिष्ठ | जड -> चेतन | जीवन >>मरण । दिन -+रात | निद्रा न्‍- 
जागरण | चूतन>>पुराण | परिडतन-मूर्ख | परकीय “-स्वकीय | 
परमाथ स्वार्थ । पापल्‍"पुरव । प्राचीनन्‍-नवीन, अर्वाचीन । 
पारचात्य--पूर्वात्य । वन्‍्बनन्‍स्मोक्ष । वद्धनन्मुक्त । मलाल्‍-बुरा | 
मिलन >- विछीोह । योगी--मोगी । लाभज"-हानि | विधिज-निपेध् । 
सृष्टि >>प्रलय । स्थूल +-सूद्रम । स्वर्ग >न्नरक । सुख दुःख | स्व॒ुतिउ- 
निन्‍्दा । स्थावर-- जंगम । सफल॑ +-विफल | शीत -- उष्ण | 

[२] आ, अन्‌ योग-छारा--आचार+-अनाचार । आदि: 
अनादि । आतप-अनातप | आठुर८-अ्रनातुर । ईशव- अनीश । 
उचित >> अनुचित |. एकअनेक | ऐश्वर्य>अनैश्वर्य | कल्याण +- 
अक्ल्थाण । कुटिल">अकुटिल | चरन्‍-अचर । ज्ञानर- अ्रज्ञान । 
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न्याय" अन्याय | मंगल >> अमंगल | शान्ति >- अ्शान्ति | 

[३] उपसगगे-द्वारा--क्रय >- विक्रय । कीर्ति-"अपकीतिं । मान 
न्ञ्रपसान । यशच-अपयश | राग>-विराग | योगजू-वियोग। घात 
नन्प्रतिवात | वाद"प्रतिवाद । विवाद "-निर्विवाद। जय "-पराजय । 
सम --विपम । श्वास" उच्छ वास । $ 

[४] डपसरग-परिवततंव-छारा--सयोग 5 वियोग। सुगम रू 
दुर्गम । स्वतन्त्र >परतन्त्र । आदान-प्रदान । अतिवृष्टि -अनावृष्टि | 
अनुकूल 5+ प्रतिकूल । श्रनुराग >-विराग । अलुग्रह >+निग्रह | उत्कर्प ++ 
अपकप । उत्कए >निक्ृष्ट | उन्नति--अवनति | आकर्षण --विकर्षण । 
उपकार > अपकार । सरसच-नीरस । सघवाज"-विधवा । सज्जन न 
दुजंन । सजीव --नि्जीव | सुगन्ध --दुर्गन्ध । संश्लेषणु विश्लेषण । 
साकार "-निराकार । 

[४] लिहझ्न-परिवर्तन-छारा--प्रुरुप >"ख्री | पिता न्‍-माता । राजा 
>>रानी । धोनी -- धोविन । मजदूर -- मजदूरिन । घोडा ">> घोडी । नर८"-८ 
नारी | 

[६] एक साथ आजनेबाले विपरीतार्थेक शब्द--छुख-दुःख्, 
पाप-पुण्य, साधु-असाधु, देव-दानव, गुण-दोष, हिताहित, न्याय-अन्याय, 
शुभाशुभ, घर्माध्म, आहार-विहार, आय व्यय, आदान-प्रदन, कुपात्र- 
सुपात्र, हंसना-रोना, मरना-जीना, शीतोष्ण, अहर्निश, न्यूनाधिक,, 
सत्यासत्य, भदाभद्र । « 

हिन्दी मे बहुत से ऐसे शब्द हैं जिनके वर्ण-विन्यास में थोड़ा अन्तर 
रहने पर भी अर्थ की दृष्टि से अन्तर नहीं होता | ऐसे शब्द 
वर्ण-विन्यास-भिन्न एकार्थक शब्द कहलाते हैं । 
इन शब्दों का प्रयोग करते समय इस बात का ध्यान 
रखना चाहिए कि पूरे लेख में उस शब्द का एक-सा 
प्रयोग हो । कहीं पहला” ओर कहीं 'पहिला' लिखना उचित नहीं है । 
प्राचीन कवियों की कविताओं में प्रायः ऐसा देखा जाता है कि शब्द को 


चरण -विन्यास-मिन्न 
एका्थक शब्द 
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मधुर बनाने के लिए शब्द-विन्यास के नियमों की उपेैज्ञा की 
गयी है | बड़े अथवा कर्णकटु शब्दो को मधुर बनाने और कविता में 
तक मिलाने के अभिप्राय से 'ब” का ख', श! का 'स', हस्व के स्थान 
पर दीघ, ओर दी के स्थान पर हस्व का प्रयोग किया गया है | गद्य- 
लेख में इस प्रकार की स्वतन्त्रता नहीं है | नीचे कुछ वर्ण-विन्यास-मिन्र 
शब्द दिये जाते हैं :--.- 

अंगुली, उँगली | अज्ञलि, अचज्त्नी । अन्तरिक्ष, अन्तरीक्ष । 
अमिय, अमी | अमभिवन्दन, अभिवादन, अवनि, अवबनी | अलि, 
अली | अमावात्या, आमावस्या | आऑचल, आँचर, अँचरा। आलि, 
आली | इन्धन, ईन्घन | कटि, कटी | कलेश, कलस | किशलय, किस- 
लय | कोश, कोष । कोशल्य, कौसल्य | गडहा, गढ़ा | गदहा, गधा, । 
चरित, चरित्र | डाल, डार। तुरग, तुरंग | तेल, तैल | दश; दस। 
घूलि, धूली । प्रतिकार, प्रतीकार | पृथ्वी, एथिवी । पूर्णिमा, पूर्णमासी | 
नहन, बहिन | सुजंग, भरुवंग, भुजंगम । भूमि, भूमी। महि, मही। 
मणि, मणी। मूषल, मसल | रात्रि, रात्री | लहू, लोह | वशिष्ट, 
वसिष्ठ | विहृग, विहंग, विहंगम | शावक, सावक | शूकर, सूकर । श्रेणी, 
अ्रेणि । श्वसुर, ससुर | साडी, सारी | हिसक, हिंसक | 

एक धातु के सिन्नार्थक शुब्द्‌ ब्लू--हिन्दी में संस्कृत भाषा के ऐसे 
बहुत से शब्द प्रयुक्त होते हैं जो भिन्न-मिन्न उपसर्गो' के साथ एक मूल 
धातु के मिन्न-मिन्न अर्थ प्रकट करते हैं। ऐसे कुछ शब्द नीचे द्यि 
जाते हैं :-- 

(१6 धातु से वने शब्द: पहार--आधात । संहार--- 
विनाश | आद्यार--भोजन | बविहार--भ्रमण, भोग | व्यवहार--- 
आचरण | परिहार---परित्याग | उपहार--मेंट | अपहरुण---चोरी । 
धतिहार--द्वारपल | सत्याहार--निवारण । 

(र] ईक्ष_ धातु से बने शब्द: अपेक्षा--आकांक्षा | उपेक्षा-- 
अनादर | निरीक्षण--देखभाल । परीक्षा--जॉच | पतीक्षा-- 
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राह देखना । 

[२] गम धातु से बने शब्द : अनुगमन--पीछे चलना 
निर्गममन-- निकलना । प्रतिगमन--लौटना । आगमज--आना | 
उद्दुगस--पैदा होना । संगम--मिलना । 

[४] छू धातु से बने शब्द : अनुकरण--नकल । प्रतिकार-- 
बदला । संस्कार---जीणोद्वार। विकार---परिवर्तत । अधिकारए-- 
स्वामित्व । उपकार--मलाई । अपकार--बुराई | प्ररृत--यथाथ । 
प्रकार--ढंग | आकार--रूप | आकृति--शक्‍्ल | दुष्कर--असाध्य 4 

[५] नी घातु से बने शब्द; अपनीत-हथया गया | आवीत-- 
लाया हुआ | अभिनीत--खेला हुआ । अद्वुवय--प्रार्थना | डपनीत' 
--उपस्थित । परिणीत--विवाहित । प्रशणीत--रचित । 

[६] भू धातु से वने शब्द ; अचुभूत--जाना हुआ । अभि- 
भूत--पराजित । उदुभूत--निकाला हुआ | पराभूत--पराजित |, 
प्रभूत--प्रचुर। सम्भूत--उसन्न । 

[७] चंद धातु से बने शब्द : अभिवादन--वन्दना। अपवाद 
--अपयश । अलुवाद--उल्था । दुर्वाद--अपशब्द । परिवर्तत-- 
बदला । प्रतिवाद--विरोध । प्रवाह--अफवाह । विवाद--भरगढ़ना 
संवाद--खबर । 

[८] बुत्‌ धातु से वने शब्द : अनुवर्तन--अनुसार चलना | 
आवर्तन--घूमना । निद्धत्च--विरत । प्रवुत्त--उचद्यत । 

[६] ज्ञा धातु से बने शब्द : अवज्ञा--अनादर | अचुज्ञा-- 
अनुमति । अभिज्ञान--स्मारक । परिज्ञान---सम्यक ज्ञान | प्रतिज्ञा- 
वादा | ज्ञान--विशेष 'ज्ञान । 

[१०] चर धातु से बने शब्द : अनुचर--सहचर । सश्चार- 
विस्तार । परिचिर--भत्य । विचार--अ्रमिप्राय । 

[११] चथि. धातु से वन शब्द ; अपचय--क्षति । उपचय-- 
वृद्धि । निश्चय--निणंय । पॉरेचय--पहचान | सश्चय--संग्रह | 
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[१२] बह धातु से वन शब्द : अनुश्नह-+दया | आश्रह- 
हठ | निश्रह--शासन | प्रतिश्रह--अहण । परिशग्रह-दान लेना। 
संग्रह--सद्य | 

[१३] पत्‌ धातु से व्चे शब्द + उत्पात--उपद्रव | श्रपात-- 
मरना । निषात--विनाश । सम्पात--गिरना । 

[१४] स्था चाहु से बने शब्द :अवस्था--स्थिति । अधिष्ठान- 
स्थिति । अचुष्ठान---सम्पादन । अवस्था--हालत । उत्यान-- 
उठना । व्यवस्था--स्थिरता । संस्था--योजना । 

[१५] दा धातु से वन शब्द : आदान--अहण । डपादान- 
सामग्री । प्रदाल--अर्पण । प्रतिदान--विनिमय | निदान-मूल 
कारण । संप्रदाल---कारक विशेष । 

[१६] दिशू धातु से वन शब्द : आदेश--आजा | उपदेश- 
शिक्षा । निदेश--आदेश । ध्रदेश--छोटा देश। प्रत्यादेश--खण्ड | 
बेदेश--अश्रन्य देश । 

[१७] था चातु से वने शब्द : अच्ुसन्धान--खोज । अभि- 
धान--शब्दकोष । उपधान--तकिया । परिधान--वस्र | प्रधान-- 
खास । विधान--भण्डार । विधाजन--विधि । व्यवधान---अ्रन्तर । 

[श्८)] थुज॒ धातु से वन शब्द : अज्ुयोग--प्रशन, खोन। 
अशभियोग--नालिश । अपयोग--कुब्यवह्र । डद्योग--चेश । 
उपयोग--व्यवहार । नियोग--श्रादेश । दुर्योग--बड्यन्त्र । 
प्रयोग--व्यवहार । प्रतियोग--बाघा । वियोग--विरह । संयोग- 
मिलाव । योग--अवसर । 

प्रत्यचत्‌ पयुक्त शब्द ; हिन्दी भाषा में संस्कृत से आये हुए कुछ 
ऐसे शब्द हैँ जो प्रत्यय के समान प्रयुक्त होते हैं। ऐसे शब्दों के नमूने 
नीचे दिये जाते हैं :--- 

अन्वित--अ्राश्चर्यान्वित, विस्मयान्वित क्रोधान्वित । 

आचछनज्न--शोकाच्छन्न, मेधाच्छुन्न, तिमिराच्छुन्न, मायाच्छुन्र । 
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ऋर्म--शिल्पकर्म, कृपिकर्म, कुकर्म, अपकर्म, सत्कम, शुभकर्म । 
चर--अनुचर, खेचर, भूचर, रजनीचर, निशिचर, सहचर | 
च्युत--पदच्युत, धर्मच्युत, राजच्युत, स्वर्गच्युत । 
प्रिय--अ्रप्रिय, ज्ञानप्रिय, प्राशप्रिय, न्यायप्रिय, सत्यप्रिय, शपन्तिप्रिय | 
पति--पशुपति, श्रीपति, भूपति, न्ृपति, विश्वपति, रमापति । 
प्रायणु---सत्यपरायण, न्यायपरायण, धर्मपरायण, ज्ञानपरायण । 
अपए--स्थानश्रष्ट, धर्मश्रष्ट, पथश्रष्ट, तपोभ्रष्ट, आचारभ्रष्ट । 
सुख--विमुख, सम्मुख, सुमुख, परांगमुख । 
लोक--इहलोक, परलोक, गोलोक, त्रिलोक, सुरलोक, देवलोक । 
रूए--अनुरूप, कुरूप, स्वरूप, विश्वरूप | 
यात्रा--जीवनयात्रा, समुद्रयाज्ष, रथयात्रा । 
डपसग प्रत्युक्त शब्द--हिन्दी में संस्कृत से आये हुए कुछ ऐसे 
शब्द हैं जो उपसर्ग के समान प्रयुक्त होते हैं। ऐसें शब्दों के नमूने 
नीचे दिये जाते हैं :--- 
अथे--अर्थविचार, अर्थगोरव, श्रर्थनीति, अथ-लोभ, अर्थ-मन्त्री 
अथ-बोधक, अर्थ-हीन । 
आत्म--आ्रात्म-गरिमा, आत्मघात, आत्मचिन्ता, आत्म-ज्ञान, 
आत्म-गौरव, आत्म-तत्व, आत्म-त्याग, आत्मदान, आत्मदोष, आत्मद्रोह 
श्रात्म-प्रशंसा, आत्मप्रसाद, आत्मविक्रय, आत्मविसर्जन, आत्मसम्मान, 
आत्मविस्मृत, आत्मनिर्भर, आत्मप्रतिष्ठा, आत्मशासन, आत्मश्लाघा, 
आत्म-शुद्धि, आत्म-सयम, आत्म-समर्पण । 
, कमें--कर्मबीर, कर्मयोग, कर्मकांड, कर्मभोग़, कर्मफल, कम प्रिय, 
कर्मनिष्ठ, कमंचारी, कमंकशल, कमहीन । 
घमे--घर्मबुद्धि, धर्मशान, धमंशील, ' धर्मात्मा, धमंभीरु, धर्मद्व षी 
घमंयुद्ध, धमंहीन । 5] 
,.. बल--बलवान, बलशाली, बलहीन, बलविक्रम, बल्लप्रयोग, 
/ चलपूर्वक, बलाधिकृत । ; , पा न सम आए 
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उज--राजाज्ञा, राजकर, राजदंड, राजद्रोह, राजधानी, राजगह, 
राजनीति, राजपथ, राजभोग, राजलक्ष्मी, राजवंश, राजसूय, राजस्व, 
राजहंस, राजसभा, राजद्वार, राजसिद्धासन, राजपूत, राजकन्या, राजकुमार, 
राजदरवार, राजकमचारी, राजधर्म, राजरानी, राजदुलारी । 

लोक--लोकमत, लोकचर्चा, लोकनाथ, लोकप्रिय, लोकपाल, 
लोकापवाद, लोकनिन्दा, लोकलज्जा, लोकभय । 

विश्व--विश्वजनीन, विश्वप्रेम, विश्वपति, विश्वजित, विश्वविजय, 
विश्वव्यापी, विश्वविद्यालय, विश्वम्भर, विश्वनाथ, विश्वविख्यात, 
विश्वकोष | हे 

स्व--सर्वनाम, सर्वनाश, सर्वंसम्मति, सर्वकाल, सर्वाधिकारी, 
सर्वेसाधारण, सर्वमय, सर्वत्र, सर्वथा, सर्वदा, सर्वोपरि, सर्वानन्द, 
सर्वेश्वर, स्वजन, सर्वोपरि, सर्वश्री, सर्वाग । 

पदांश परिवर्तन से बने हुए शब्द : शब्द को सरल बनाने के 
अभिप्राव से, योगिक पर्दो के किसी अंग के बदले अथवा सभी अंशों 
के बदले उसी अर्थ का कोई अन्य मधुर शब्द रखकर रचना का सौन्दर्य 
नेंढ़ीया जा सकता है। छुन्द-स्चना के लिए, इस प्रकार का परिवर्तन 
अत्यन्त उपयोगी होता है, परन्तु लेखन-कला में शब्द के संगठन के 
लिए. इसकी वडी आवश्यकता है । इस प्र 
दो प्रकार का होता है--पूर्वा३' 
नमूने नीचे दिये जाते हैं :--- 

[१] पूर्व-पद-परिवर्तित शब्द : इसिंह, नरसिंह | कनककशिपु, 
द्रिण्यकशिपु । भूपति, महीपति, प्रथ्वीपति । उपति, नरपति । 
प्राणाधार, जीवनाधार। सुरबवाला, देववाला, | भूपाल, महीपाल, 


धथ्वीपाल । कणगोचर, श्रुतिगोचर । हेमलता, कनकलता, स्वर्णलता | 
खेचर, रजनीचर, निशिचर | 


[२| उत्तर-पद परिवर्तित शब्द ; राजकन्या, राजपुत्री | नरनाथ, 
नरपाल | कमिलिनी-नाग्रक, कमिलिनीवल्लभ | निशिनाथ, निशिपति | 


कार का परिवतन मुख्यतया 
ओर उत्तराद्ध । दोनों, प्रकार के कुछ 
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रजनीकान्त, रज्ननीपति । प्राणनाथ, प्राणेश, प्राणेश्वर, पग्राणवल्लभ, 
प्राणाधार | जगदीश, जगन्नाथ | मृगाक्षी, मुगनयनी | 

संख्यावाचक शब्द ; हिन्दी रचनाओं में कुछ ऐसे शब्द भी 
प्रयुक्त होते हैं जो संख्यावाची होते हैं | ऐसे शब्दों के कुछ नमूने नीचे 
दिये जाते है: 

ए:ऊ--ईश्वर | दो--फल | तीन--काल, गुण, दोष, देव, 
लोक, अग्नि, ऋण, ताप, काणड, राम, वायु के गुण, शिव-नेत्र | चार-- 
वर्ण, युग, आश्रम, फल, वेद, अवस्थाएँ, दिशाएँ, सेना के अंग, ब्रह्म के 
अग, मस्तक, धाम | पाँच--प्राण, तत्व, ज्ञानेन्द्रियाँ, कर्मेन्द्रियोँ, यश, 
पञ्चामृत, काम के वाण, शिव के मस्तक, देवता छु--आऋतु, शास्त्र, 
रस, वेदाग, ईतियों, स्कन्द, मुख | सात--ऋ्षि, लोक, बार, सागर, 
द्वीप, तल, पर्वत | आठ--वसु, सिद्धियाँ, पहर, भोग के अंग | नथ--- 
ग्रह, निधियाँ, रस, दुर्गा, भक्ति, नन्‍द, अ्ठ | दस--दिशाएँ, इन्द्रियों, 
विप्णु के अवतार, रावण के मुख | ग्यारह--इन्द्रियों, रुद्र | बारह-- 

महीने, राशियाँ, आदित्य, दर्जन में वारह चीजे । चोदह--लोक, मनु, 

रन, विद्याएँ । पन्द्रह--तिथियोँं । स्ोलह--कलाएँ, «४ गार, 
सस्कार | रुपये मे सोलह आने | अठाशह--पुराण, उपपुराण, विद्याएँ, 
स्मृतियां, नरक । वीरुः--नख, रावण के हाथ, कोडी, बीघे तिस्‍्वे । 
चोवीस--तत्व । पच्यीस--तत्व, विष्णु के अवतार। सत्ताईस-- 
नक्षत्र, भोग | दीखस--राशि के अंश, महीने के दिन। तेंतीस-- 
देवता । चालीसख--मन के सेर | उनछआास--पवन | चौसठ-- 
कलाएँ | चोहचर--चतुयु गी । अस्सी--वात विकार | चौरासी-- 
लक्ष योनियां, आसन । एक सी आठ--माला के दाने । एक सती 
ग्याश्ठह--रामानन्दी तिलक । हझू--शेष के फण्‌, इन्द्र की आँखें । 

अन्य उपयोगी शब्द--हिन्दी में कुछ ऐसे गूढार्थ शब्द मी 
आते हैं जिनका समझना आवश्यक है । ऐसे शब्दों के नमूने नीचे दिये 
जाते है। इनमे प्रायः संस्कृतवाची शब्द भी आ गये हैं । 

१४ 
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(दो) 
छ्विज--आह्ण, क्षत्रिय, वेश्य, पक्षी । 
तीन ) 
तीन एपणा--लोक-बडाई, धन राज्यादि, स्त्री-पुत्र आदि | तीन 
कमे--सश्नित, प्रारूध, क्रियमाण | तीन काएड--कर्म, उपासना, 
ज्ञान । तीन काल--भूत, वर्तमान, भविष्य | तीन शुश--सत, रज, 
तम। तीन दोष--बात, पित्त, कफ । तीन देव--्रह्मा विष्णु, 
महेश | तीन लोक--स्वर्ग, मर्त्, पाताल । तीन अश्वि--ब्रडवाग्नि, 
दावाग्नि, जठराग्नि। तीन ऋषणु--देव-ऋरण, ऋषि-ऋरण, पित-ऋण । 
तीन ताप--दैहिक, देविक, भौतिक । तीच ओता--मुक्त, 
सुमुत्नु, विषयी । 
( चार ) 
चतुरक्षिनी सेना-हाथी, घोड़े, रथ, पैदल । चार योनियाँ-- 
जरायुज, अण्डज, स्वेदूज, उद्भिज | चाए आश्रम--्रह्म चर, ग्हस्थ, 
वानप्रस्थ, संन्यास । चार प्रसाण--प्रत्यक्ष, अनुमान, शब्द, उपमान । 
चार रेपु--काम, क्रोध, लोभ, मोह | चार युग--सतयथुग 
(१७२८००० वर्ष), जेता (१२६६००० व), हापर (८२४००० वर्ष) 
कलियुग (४३२००० वर्ष)। चार फल--बर्म, अथ, काम, मोक्ष | 
चार वर्ण--ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य, शूद्ध । चार बेद--ऋ-गवेद, यजुर्वेद, 
सामवंद, अथववेद । चार उपबवेद--ऋग्वेद का आयुवेद, यजुबेद का 
घनुवद, सामवेंद्‌ का गांधववेद, अथववेद का स्थापत्य । चार 
अवस्थाएं-जाग्रत, स्वप्न, सुषुप्ति, समाधि। चार भक्त--आ्रा्ते, 
जिश्ञार, श्रथार्थी, ज्ञानी । चार डउपाय--साम, दाम, दर्ड, भेद । 
( पाँच ) > 
पञ्चगव्य--गोत्रर, गोमूत्र, दूध, दही, घ्रुत। पश्चासत--दूध, 
दही, घो, शहद, शक्कर । पाँच तत्व--प्रथ्यी, जल, तेज, वाय, 
आकाश । पाँच कोश--अ्रन्नमय, प्राशमय, मसनोमय, विज्ञानमय, 
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आनन्दमय । पाँच प्राण-- प्राण, अपान, उदान, समान, ब्यान । 
पांच यज्ञ-सन्ध्या, अग्निहोत्र, बलिवैश्यदेव, पितुयज्ञ, अतिथियश्ञ | पाँच 
ज्ञानेन्द्रियाँ--ऑख, नाक, कान, जीम, त्वचा । पॉच कर्मेन्द्रियाँ--- 
हाथ, पॉव, वाणी, मल ओर मूत्र त्यागने के स्थान | 
( छः ) 
छः ऋतुए--वसन्त (चैत्र वैशाख), ग्रीष्म (ज्ये्ठ आषाढ), वर्षा 
(आवशण भाद्रपद), शरद (कुआर कार्तिक), हेमन्त (अगहन पौष) 
शिशिर (माघ फाल्युन) | छः इतिया---बहुत बरसना, सूखा, चूहे 
टीढ़ी, तोते, राजा की चढाई | छः करमे--पढ़ना, पढ़ाना, यज्ञ करना, 
यज्ञ कराना, दान देना, दान लेना । छेः दुशन--त्याय, साख्य, 
वैशेषिक, योग, वेदान्त, कर्ममीमासा | छः रस--मीठा, खारा, 
चरपरा, कसैला, कडवा, खट्टा | छः: वेदाज्ञ--छुन्द, कल्प, ज्योतिष, 
निरुक्त, शिक्षा, व्याकरण | 
( सात ) ह॒ 
साद ऋषि---कश्यप, अत्रि, भरद्वाज, विश्वामित्र, गोतम, वशिष्ट 
यमदग्नि । सात तल्ल---अतल, वितल, सुतल. महातल, तलातल, 
रखातल, पाताल । सात ह्ीप---जम्बू , शाक,, कुश, क्रोश्व, शाल्मली, 
गोमेद, पुष्कर । सात अंग--राज के) मन्त्री, शत््र, धोड़ा, हाथी, 
देश, कोष, गूढ । सात रंग--लाल, नारगी, पीला, हरा, नीला, 
आसमानी, वेंगनी । सात सागर--ज्वण, इक्षु, दधि, क्षीर, मधु, 
मदिरा, घुत । 
( आठ ) 
अष्ट छाप--व्रज के ८ कवीश्वर)--सूरदास, कृष्णदास, परमा- 
ननन्‍्द, कुम्मनदास, चतुभ्रु जदास, छीतस्वामी, 'नन्दनदास, गोविन्दस्वामी | 
आठ पहर--(१) दिन के चार पहर--पूर्वाह्,, मध्याह, अपराह, सायं, 
(२) रात के चार पहर--प्रदोष, निशीथ, त्रियामा, उषा | आठ 
अंग--( योग के /यम, नियम, आपतपन; प्राणायाम, प्रत्याहार, 
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घारणा, ध्यान, समाधि | आठ सिद्धियाँ--अशिमा, महिमा, लधिमा, 
गरिमा, प्राति; प्राकम्य, इशत्व, वशित्व | 
( नव ) 
नव श्रह--रवि, सोम, मंगल, बुद्ध, गुरु, शुक्र, शनि, राहु, केंत । 
लब निधि--महापद्म, पद्म, शंख, मकर, कच्छुप, सुकुन्द, कुन्द, 
नील और खब | नवधा भक्ति---भ्रवण, कीत॑न, स्मरण, चरणसेवा, 
अचंन, वन्दन, दास्य, सख्य, आत्म-निवेदन | नव रस--शटंगार, 
करुणा, शान्त, रोद, वीर, अदूसुत, हास्य, भयानक, वीमत्स। नंद 
रात्रि---चैत्र शुक्ल ओर कुआर शुक्ल की ग्रतिपदा से लेकर नवमी तक। 
( दस ) 
दश अवबतार--मच्छु, कच्छुप, वाराह, दइसिंह, वामन, परशुराम, 
* राम, कृष्ण, बुद्ध, कल्कि। दस दिशाए-.-उत्तर, दक्षिण, एव 
पश्चिम, ऊपर, नीचे, नेऋत्य, वायब्य, ईशान, आग्नेय | देश 
द्किपाल--पूंव के इन्द्र, आग्नेब कोण के अग्नि, दक्षिण के यमराज, 
नैऋत्य कोण के नेऋत्य, पश्चिम के वरुण, वायव्य कोण के पवन 
उत्तर के कुबेर, ईशान कोण के महादेव, ऊपर की दिशा के ब्रह्मा, नीचे 
की दिशा के विष्णु । 
( बारह ) 
बारह आदित्य राशियां--मेष, वृष, मिथुन, कक, सिंह, कन्या, 
तुला, वृश्चिक, घन, मकर, कृम्म, मीन | 
( चोद॒ह ) 
चोौदह रल--लक्ष्मी, मणि, रम्मभा, वारणी, अमृत, शंख, हाथी 
घनु, धन्वन्तारं, घेनु, शशि, कल्पद्ुम, विप, वाजि । 
से।लह ) 
सोलह कल्लाएं--अम्रता, मानदा, पूषा, तुष्टि, पुष्टि, रति, घ्ृति, 
' शशिनी, चन्द्रिका, कान्ति, ज्वोत्स्ना, श्री, प्रीति, अंगदा, पूर्ण, पूर्णा- 
ता। सोलह ख्गार--शौच, उबठन, स्तान, केशबन्धन, अगराशण 
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अज्ञन, महावर, दन्तरज्ञन, ताम्बूल, वसन, भूषण, सुगन्ध, पृष्पहार, 
कुंकुम, भाल-तिलक, चिबुक-बिन्दु । सोलह संस्कार--गर्भा धान, 
पुंसवन, सीमन्त, जातकर्म, नामकरण, निष्कमण, अन्नप्राशन, चूडा- 
कर्म, कर्णवेध, उपनयन, वेदारम्म, समावत्त न, विवाह, वानप्रस्थ, संन्यास, 
देहान्त संस्कार । ४ 
( अठारह ) 
अठारह पुराण--त्रह्म, पद्म, विष्णु, शिव, भागवत, नारद, 
सार्कए्डेय, अग्नि, भविष्य, ब्रह्मवैतत्त , लिंग, वाराह, स्कन्द, वामन, कूर्म, 
मत्स्य, गरुड़, ब्रह्माएड । 
( सत्ताईंस ) 
सत्ताईस नक्षत्र--अ्रश्विनी, भरणी, कृत्तिका, रोहिणी, मृगशिरा, 
आद्रां, पुन्वेखु, पुष्य, अश्लेषा, मधा, पूर्वाफाल्गुनी, उत्तरा, हस्त॑, 
चित्रा, स्वाति, विशाला, श्रनुराधा, ज्येष्ठा, मूल, पूर्वाषाढ, उत्तराषाढ, 
आवण, धनिष्ठा, शतभिषा, पूर्वाभाद्वपदा, रेवती । 
( तेतीस ) 
चैंतीस देवता--८ वसु, ११ रुद्र, १९ आदित्य, इन्द्र, प्रजापति । 
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शब्द-शुद्धि-विचार 
शुद्ध लिखना लेखन-कला का आवश्यक अंग है | शब्दों का अर्थ 
जानने में उनका शुद्ध उच्चारण तथा उसी के अनुसार लेख 
बड़ा सहायक होता है | इस दृष्टि से देवनागरी लिपि इतनी शुद्ध ओर 
पूण है कि उसमें अशुद्ध लिखने का प्रायः अवसर ही नहीं मिलता, 
परन्तु देखने में आता है कि बडे-बड़े लेखकों से भी असावधानी श्रथवा 
अज्ञान-वश निम्नप्रकार की अशुद्वियों होती हैं :-- 

(१) वर्ण ओर मात्रा-सम्बन्धी, (२) सन्धि-सम्बन्धी, (३) समास* 
सम्बन्धी, (४) प्रत्यय-सम्बन्धी, (५) विशेषण तथा विशेष्य-सग्बन्धी, 
(६) पुनरुक्ति-सम्बन्धी, (७) लिंग-सम्बन्धी, (८) वचन-सम्बन्धी, (६) 
विभक्ति-सम्बन्धी, (१०) अन्य । 


१. वर्ण-सम्बन्धी अशुद्धियाँ 

शब्दों में व-सम्बन्धी अशुद्धियों असावधानी अथवा उनका शुद्ध 
उच्चारण न जानने के कारण होती हैं । ऐसी अशुद्धियाँ निम्न प्रकार 
की होती हैं :--- 

[१] न और ण्‌ सम्बन्धी अशुद्धियाँ--कत्रजमाषा तथा श्रवघी 
भाषा की रचनाओं में ण के स्थान में न का ही प्रयोग पाया जाता है, 
परन्तु आधुनिक काल में खडी बोली का प्रचार होने से सवनाओं में 
शब्दों का विशुद्ध संस्कृत रूप देने की प्रथा चल पड़ी है | इसलिए 
लेखकों को न और णु का प्रयोग करते समय निम्नांकित नियमों को 
सदैव ध्यान में रखना चाहिए ;-- 

निद्रम १--ष, र, ऋ, के परे यदि स्वर युक्त न हो अथवा दोनों के 
बीच स्वर, कवर्ग, पवर्ग, य, व, ह में से एक अथवा कई आ जाते हं 
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तो उस न के स्थान में ण्‌ हो जाता है, जैसे--चरण, शरण, प्रमाण, 
उत्तरायण, आकषण | 

नियम २--संस्क्ृत की जिन धातुओं में ण॒ होता है उनसे बने हुए 
शब्दों मे भी ण॒ रहता है, जेसे--गण, निपुण, गुण, क्षण । 

[२] श और ष सम्बन्धी अशुद्धियाँ--श और ष वास्तव मे 
भिन्न-भिन्न अज्लर हैं। अतणएव एक के स्थान पर दूसरे का होना 
असम्भव है | 


नियम १--श के सम्बन्धी क्‌ ओर ग्‌ हैं । दिकूपति, दिगवसन, 
दिग्मएडल, दिकशुल, दिग्द्शन ओर दिशा शब्दों मे एक ही मूल है । 

नियम २--संस्कृत शब्दों में च, छ के पहले श ही आता है, 
जैसे --निश्चित, निश्चल, दुश्चरित्र, निश्छुल । 

नियम ३--जिन सस्क्ृत शब्दों की मूल धातु में ष होता है उनसे 
बने शब्दों में भी घ ही रहता है, जेसे--पुष्र्‌ धातु से बने हुए पुष्ट, 
पुष्टि, पोष, पोषण, पोषक, पुष्प, पोष्य, पोष; रुष धातु के बने हुए रुष्ट, 
रोष, ओर शिष्‌ धातु से बने हुए. शिष्य, शिष्ट, शेष, विशेष आदि में 
ष्रहीहे। 

नियम ४--अ, आ का छोडकर कोई भी स्वर हो; कवर का कोई 
अक्षर हो; य, र, ल, व, ह में से कोई अक्षर हो, तो उसके परे आया 
हुआ स, ष हो जाता है, जैसे--अभि-+सेक >> अभिषेक | नि-+-सिद्ध 5 
निषिद्ध । वि+-सम -- विषम । 

नियम ४--सन्धि करने से क, ख, ट, ठ, प, फ के पहले ष आता 
है, जैसे--निः+काम +- निष्काम । निः+-फल --निष्फल । निः--कलडूः 
>+निषः्कलड्ड । निः+-पाप "-निष्पाप । 

नियम ६--कुछ अन्य शब्दों मे भी प्‌ का प्रयोग होता है, जैसे -- 
भीष्म, दुष्यन्त, वाष्प, मनुष्य, पुरुष, पुष्प, वृषभ, मेप इत्यादि | 

[३] ख ओर ष सम्बन्धी अशुद्धियाँ--ख ओर ष के प्रयोग के 
सम्बन्ध में किसी नियम का पालन नहीं किया जाता । ष का प्रयोग 
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केवल संस्कृत शब्दों में होता है। जहाँख ओर पर दोनों प्रकार का 
उच्चारण हो सके वहाँ प से लिखना प्रायः शुद्ध होता है, जैसे--आपाढद़, 
पुरुष, विशेष इत्यादि । 

[४] छ ओर क्ष सम्बन्धी अशुद्धियाँ--छ संयुक्ताक्षर है । यह 
क ओर श के मेल से बना है। इसके प्रयोग के सम्बन्ध में कोई निव्रम 
नहीं बनाया जा सकता । संस्कृत के क्ष वाले शब्द ठेठ हिन्दी में छ से 
लिखे जाते हैं; परन्तु जहों तक हो सके उनका शुद्ध रूप ही लिखना 
उचित है। छिंद्र, छुत्र, छात्र, स्वच्छ, अ्रच्छा आदि छु से लिखे जाते हैं । 
कक्षा, प्रत्यक्ष, नक्षत्र, छत्र, अज्ष, समक्ष, क्षमा, क्ञोम श्रादि क्ष से लिखे 
जाते हैं । 

(५) ओर व सम्बन्धी अशुद्धियाँ--संस्क्ृत में व वाले 
शब्दों की संख्या कम तथा व वालों की संख्या बहुत अधिक हे। 
बोल-चाल में लोग प्रायः व के स्थान में व उच्चारण करते हैं । इसीलिए 
अशुद्धियाँ होती हैं । इस सम्बन्ध में नियम नहीं बनाये जा सकते। 
उच्चारण पर विशेष रूप से ध्यान देने से ऐसी अशुद्धियों दूर हो सकती 
हैं। ब्रह्म, बहुधा, बल, वाल, बुद्धि, बीज, तिम्त्र, वन्धु श्रादि शब्द व से 
लिखे जाते हैं । ओर विशेष, वनिता, विद्या, वैश्य, विवरण, विनाश, 
व्यवहार, वायु, विकार, विलास आदि शब्द व से लिखे जाते हैं। 
इनका अशुद्ध प्रयोग करने से कभी-कभी अर्थ बदल जाता है, जैसे-- 
शव, शत्र | वह, वह । वार, बार। 

[६] ड़ और ण्‌ सस्वन्धी अशुद्धियाँ--ड ओर ण के अक्छरों 
के उच्चारण पर ध्यान देने से इस सम्बन्ध में अशुद्धियाँ नहीं होती । 
गुड़ ओर गुण के उच्चारण में बहुत अन्तर है| 

[७] ड और ड़ सम्वन्धी अशुद्धियाँ--ड और ड़ के उच्चारण 
मे हक भेद है। कोड़ा और सोडा के उच्चारण में दोनों का भेद 
स्पष्ट है। 


[८] ढ ओर ढ़ सम्वन्धी अशुद्धियाँ--द और ढ़ के उच्चारण 
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में भी बहुत अन्तर है । ढकना ओर पढना के उच्चारण में दोनों का 
भेद स्पष्ट हो जाता है | 

[&] ट और ठ सम्बन्धी अशुद्धियाँ--ट और ठ के उच्चारण 
में अन्तर है, इसलिए शुद्ध उच्चारण-द्वारा ऐसी भूलें शुद्ध की जा 
सकती हैं | घनिष्ट, यथेष्ट, सन्तृष्ट, प्रष्ठ आदि शब्दों को घनिष्ठ, 

थेष्ठ, सन्तुष्ठ, एष्ट लिखना अशद्व है। 

[१०] ए और ऐ सम्बन्धी अशुद्धियाँ--ए और ऐ, के उच्चारण 
पर ध्यान देते समय वह स्मरण रखना चाहिए कि ए की तरह का 
कोई अक्षर हिन्दी भाषा में नहीं है। इसलिए हुऐ, जाइऐ, लिए 
आदि लिखना अशुद्ध है। इनके स्थान पर हुए, जाइए, लिए. ही 
लिखना चाहिए । 

[११] ऋ ओर रि सम्बन्धी 'अशुद्धियाँ--संस्कृत शब्दों के 
अतिरिक्त अन्यत्र कहीं ऋ का प्रयोग नहीं करना चाहिए। कुछ सहब्कृत 
शब्दों के आदि मे, कुछ के मध्य में श्लोर कुछ के अन्त में ऋ होती है, 
जैसे--ऋक्ष, ऋषि, तृण, मातृ, ऋठ इत्यादि | इस सम्बन्ध में हमे 
'घथा और प्रथा, णह ओर ग्रह, मातु ओर मात्र का भेद, अर्थ तथा 
उच्चारण की दृष्टि से, समझ लेना चाहिए । कुछ शब्द दोनों प्रकार से 
लिखे जाते हैं, जैसे--तृपु ड॒ और त्रिपु ड, तूपुर और त्रिपुर, तृफला 
ओर त्रिफला, तृविक्रम और त्रिविक्रम, तृथुवन ओर त्रिश्ुवन, तुलोक 
ओर त्रिलोक, तविध ओर त्रिविध । 

[१५] ये ओर ए सम्बन्धी अशुद्धियाँ--हिन्दी में इस समय 
कुछ शब्दों के दो रूप प्रचलित हैं, जेसे--चाहिये ओर चाहिए, लिये, 
ओर लिए, रुपये ओर रुपए, संध्थायें ओर संस्थाएं इत्यादि । ऐसे 
शब्दों में कौन श॒द्ध हैं ओर कोन अशद्ध. इसका निणय करने के लिए, 
हमें उनके मूल रूप पर ध्यान देना चाहिए। लिये शब्द लिया का 
चहुवचन है | इसलिए. यह ठीक है। परन्ठु ' जब लिये अव्यय हो तव 
उसे लिए. ही लिखना उचित है | इसी प्रकार चाहिये में ये का श्रत्रण 
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अस्षष्ट होने के कारण ए ही लिखना चाहिए। इस दृष्टि से पूछए, 
जॉचिए, लिखिए, जाइए श्रादि शुद्ध हैं । 

[१३] यी ओर ई सम्बन्धी अशुद्धियाँ--हिन्दी में गयी को गई. 
आयी की आई इत्यादि लिखने का भी चलन है। ऐसे शब्दों के 
दोनों रूप ग्राह्म हैं ओर दोनो रूप शुद्ध समझे जाते हैं, परन्तु गया से 
गयी, खाया से खायी लिखना हमे अधिक समीचीन जान पडता है | इसी 
प्रकार हुआ में हुयी की अपेज्ञा हुईं लिखना अधिक ठीक जेंचता है । 

[१४] चा और आ सम्बन्धी अशुद्धियां--हिन्दी में कुछ लेखक 
इआ्मा को हुवा लिखते हैं | ऐसा लिखना अशुद्ध है | होना का भूतकाल 
हुआ है | इसी प्रकार खावेगा को खायगा, जाबो को जाश्रो लिखना 
चाहिए | ! 

[१४५] विदेशी शब्द सम्बन्धी अशुद्धियां--कुछ लेखक विदेशी 
शब्दों को उनके तत्सम्‌ रूप में लिखते हैं । ऐसे शब्दों को हमें उनके 
तदूभव रूप मे लिखना चाहिए। लेटन॑ को लालटेन और मजा को 
मजा लिखने मे जो मजा मिलता है वह भाषा के बिकास की दृष्टि से 
अत्यन्त महत्वपूण है । 

[१६ | एक वर्गाय अक्षरों का संयोग--एक अक्षर को दूसरे 
अक्षर से मिलाने भे भी सूले हो जाती हैं | इस सम्बन्ध मे यह स्मरण 
“जना चाहिए कि किसी भी वर्ग के द्वितीय ओर चतुर्थ अन्ञर का 
स योग नहीं होता, उसके पहले उसी वर्गा का अक्षर अथवा त तीय अक्षर 
यथाक्रम होना चाहिए, जैसे--सिक्‍्ख, बग्धी, अच्छा, चिट्ठी । 

__१७] अजुस्वार का सुकताक्षर में परिवर्ततन--अनुस्वार का 

+ युक्ताच्र में परिवर्तन कई नियमों के अनुसार होता है । 
ह सा *-अजुश्वार के परे जिस वर्ग का अक्षर हो उसी वर्ग के: 
गचव अक्षर में अनुस्वार को बदलना चाहिए, | घंटा शब्द में अनु- 
'ए मे बदल सकते हैं। इस प्रकार घट और 
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घण्टा दोनों रूप शुद्ध हैं, परन्तु घन्य लिखना अशुद्ध है । 

नियम २--यदि अनुस्वार के परे य, र, ल, व, श, ष, स ओर 
ह में से कोई अच्चर हो तो अनुस्वार नहीं बदलता, जेसे---संयम, 
संरक्षक, संशोधन, संसर्ग इत्यादि | इस नियम से स्वयम्बर शब्द अशुद्ध 
है; स्वयंवर होना चाहिए । 

[श्य| र सम्बन्धी अशुद्धियाँ--र के प्रयोग में भी बहुत 
अशद्धियों होती हैं| इस प्रकार की अशुद्धियों दो प्रकार की होती हैं । 
कभी लेखक स्वस्युक्त र के स्थान पर रेफ और कभी र के पूर्व स्वर का 
अभाव कर देते हैं | इसलिए मनोरथ का मनोर्थ, असमर्थ का असमरथ, 
स्मरण का स्मण, निरपराघ का निर्षराध, परमात्मा का प्रमात्मा रूप हों 
जाता है जो अशुद्ध है | इस सम्बन्ध में यह स्मरण रखना चाहिए कि 
हिन्दी में र के चार रूप प्रचलित हैं :-- 

(१) “र'--इसका प्रयोग सरल है और इसके उच्चारण में पूरा 
समय लगता है जैसे--कर, डर, हर, (२) *” इसमे से 'र का स्वर 
निकल गया है| इसके उच्चारण मे २ का आधा समय लगता है, 
जैसे--कर्म, धर्म, नर्म, शर्म, (३) (? यह मी 'र' का रूप है, जैसे-- 
क्रम, प्रथा, नम्न, ग्रह । (७) (--इसका उच्चारण प्रथा! वाले रा! 
की भाँति होता है ओर इसका प्रयोग 2 और ड' में अधिक होता है, 
जैसे-ट्रे न, ट्रक, ड्रामा, ड्रेन | 

नोठट--'र' यदि किसी व्यज्ञन के आरम्म मे आता है तो उसके 
ऊपर ( * ) लिखा जाता है, जैसे--सर्प, मार्ग, यदि बाद को आता है 
तो खड़ी पाई वाले अक्षर से इस प्रकार (_) ओर बिना खड़ी पाई 
वाले अक्षर से इस प्रकार (, ) मिलता है, जेसे--चक्र, राष्ट्र । 

[१६] स सम्बन्धी अशुद्धियाँ---स के प्रयोग में दो प्रकार की 
अशुद्धियों होती हैं| कभी लोग स के स्थान में स लिखकर ओर कभी 
शब्द के आदि में स के साथ किसी अच्ञर का मेल होने पर अशुद्धिया 
करते है, जेसे--स्त्री को इस्त्री, स्नान को अस्नान, परस्पर को परसपर, 
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'लिखना अशुद्ध है | 

[ २० ] अनुस्वार ओर चंद्रविद सम्बन्धी अशुर्ध्धियों-- 
अनुस्थार (_ ) ओर चन्द्रविन्दु ( ) सम्बन्धी अशुद्वियोँ भी बहुत होती 
हैं । इसलिए लिखते समय इस पर विंशेष रूव से ध्यान देना चाहिए 
इनके सम्बन्ध में निम्नाड्लित नियम विचारणीय हैँ :--- 


नियम १--जब उच्चारण खींचकर किया जाता है तब अनुस्वार 
ओर जब उच्चारण हल्का हो तब चन्द्रविन्दु लगाया जाता है,जे से-- 
संत, कंत, दंत में अनुस्वार ओर हँसना, जू, गेहूँ आदि में चन्द्रतवरिन्दु 
लगता है | 


नियम २--लघु अज्लरों में अनुस्वार लगने से वे गुरु हो जाते हैं 
पर चद्र॒चिंदु लगने से वे लघु ही बने रहते हैँ | संखिया शब्द के स अक्षर 
में दो मात्राएँ हैं, परन्तु ओऑखियों शब्द के ओँ अक्षर म एक ही मात्रा हे | 
हल-सम्वन्धी:ः अशुद्धिया---कछ शब्दों के अन्तिम अद्षरा मं 
हल लगता है | हिन्दी मे इसे लगाने की विशेष आवश्यकता नहीं पडती 
पर सस्कृत में इसका लगाना अनिवार्य है। फिर भी कुछ शब्द ऐसे हैं 
जिन्हें शुद्ध लिखना ही ठीक है। ऐसे शब्द प्रथक्‌, श्रीमान्‌ राजन , 
अर्थात्‌ , इहत्‌ आदि हैं । 
२. संधिसम्वन्धी अशुद्धियाँ 
सन्धि के सम्बन्ध में अशुद्वियों सन्धि के नियमों की उपेन्षा करने 
से होती हैं | सन्धि के नियम हम अन्यत्र दे चुके हैं । यहाँ केवल इतना 
कहना आवश्यक है कि सन्धि में द्वितीय शब्द के आदि में यदि कोई 
स्वर है ओर उसमें कोई व्यज्ञन आकर मिल गया है तो उसे वैसा 
ही रहने देना चाहिए, जैसे--रीति अनुसार में अनुसार शब्द के अ 
समेत्यमिलेगा तो अ वैसा ही बना रहेगा। अतएव रीत्यानुमार के 
स्थान पर रीत्यनुसार शुद्ध है। इसी प्रकार अतिं-+-अधिक अत्यधिक, 
'जाति+-अनुसार >> जात्यनुसार, नीति-+-उपदेश +-नीत्युपदेश, निः 
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अपराध +- निरपराध, उपरि--उक्‍्त ++ उपयु क्त, निः--उत्साह -- निरु- 
त्साह इत्यादि । 
३. समास-सम्बन्धी अशुद्धियाँ 
समास-द्वारा किस प्रकार दो शब्द मिलाकर नये शब्द बनाये जाते 
हैं यह हम अन्यत्र बता चुके हैं। अतएव यहाँ हम कुछ ऐसे शब्दों की 
सूची देते हैं जिनके अशुद्ध रू असावधानी के कारण रचनाओं में: 
स्थान पा जाते हैं। 


अशुद्ध शुद्ध अशुद्ध शुद्ध 
कृतप्नी कृतप्न पक्तीशावक पक्तिशावक 
गुणीगण '. गुणिगण शशीभूषण. शशिभूषण 
महात्मागण. महात्मगण निधनी निर्धन 
आ्रातवागण . आआरातृगण पिताभक्ति. पितृभक्ति 
महाराजा महाराज दिवरात्री दिवारात्र 
दुरावस्था. दुखस्था प्रत्योपकार प्रत्युपकार 


४. पत्यय-सम्बन्धी अश्ुद्धियाँ 

हिन्दी लेखकों से प्रत्यय-सम्बन्धी अशुद्धियोँ बहुत होती हैं । अतएव 
इस सम्बन्ध में नीचे कुछ नियम दिये जाते हैं। उन पर विचार करने से: 
अशुद्धियों दूर हो सकती हैं । 

भियम १--भाव प्रत्ययान्त शब्दों के पश्चात्‌ पुनः भाव प्रत्यय 
लाना अशुद्ध है।इस नियम के अनुसार अधिक्यता का आधिक्य, 
आलस्यता का आलस्य, ऐक्यता का ऐक्ये अथवा एकता, गोरबत्व का 
गौरव, लाघवता का लाघब अथवा लघुता, शैशवत्व का शैशव अथवा 
शिशुट्व ही शुद्ध रूप है । 

नियम २--बहुत्रीह समासयुक्त पद से यदि अपेक्षित अर्थ निकलता 
है तो प्रत्यय नही लगाना चाहिए. | इस नियम के अनुसार अनाथिनी 
का अनाथा, निगुणी का निशु ण, नीरोगी का नीरोग, श्यामांगिनी का 
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श्यामागी, सुकेशिनी का सुकेशी अथवा सुकेशा इत्यादि शुद्ध हैं | 

नियस ३--किसी विशेषण शब्द के पीछे विशेषार्थक प्रत्यय का 
प्रयोग करना अशुद्ध है । इस नियम के अनुसार अभीष्टित का अभीष्ट, 
आवश्यकीय का आवश्यक, एकत्रित का एकत्र, आहणीय का ग्रहणीय 
अथवा ग्राह्म, पूज्यनीय का पूज्य अथवा पूजनीय, प्रफुल्लित का ग्रकुल्ल 
आदि रूप शुद्ध हैं । 

नियम ४--जिन शब्दों के पूर्व स, सहा अथवा यथा और बाद 
में पूर्वक, अनुसार अथवा वशतः लगाया जाता है उनके प्रयोग में भी 
प्रायः अशुद्धियाँ होती है, जैसे--योग्यानुसार का योग्यतानुसार, सकातर 
का कातर, सविनयपूर्वक का विनयपूर्षवक अथवा सविनय, सस्पष्ट का स्पष्ट 
शुद्ध रूप है। 

नियम ४--किसी प्रत्यय के पश्चात्‌ तदर्थवाची अन्य प्रत्यय 
अथवा तदर्थब्ोधक अन्य शब्द का प्रयोग करने से अर्थ में श्रम हो 
जाता है, जेंसें--अधीनस्थ का अधीन, आमूलतः का मूलतः, मेधावी- 
युक्त का मेघावी अथवा मेघायुक्त, षष्टम का षष्ट, सम्बन्धीय का 
सम्बन्धी शुद्ध रूप है। 

नियम ६--जिन शब्दों के अन्त में य हो उनके अन्त में यी 
आथवा बिनी ही लगाना चाहिए, न्याय से न्‍्यायी लिखना शुद्ध ओर 
न्‍्याई लिखना अशुद्ध है। इसी प्रकार वाजपेय से वाजपेयी, व्यय से 
व्ययी, विनय से विनयी, विजय से विजयी शुद्ध शब्द बनते हैं। श्रन्य 
प्रत्यो मे भी इस नियम का ध्यान रखना चाहिए; जैसे--समय से 
सामयिक, न्याय से नैयायिक, नायक से नायिका इत्यादि । 

नियस ७--जिन शब्दों के अन्त में 'त्‌ः हो उनके अन्त में त्व ' 
प्रत्यय जोड़कर भाववाचक संज्ञा बनायी जाती है, जेंसे--महत्‌--त्व रर 

महत्व । महत्व लिखना अशुद्ध है । 

नियम ८--बहुवचनार्थ विशेषण, प्रत्यय तथा शब्द के योग में 

अहुवचनार्थक प्रत्यय, विभक्ति का योग अथवा शब्द के सहित 
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समास का प्रयोग निषिद्ध है। इस नियम के अनुसार सेना-समूह अशुद्ध 
है। सेना अथवा सैन्य-समूह शुद्ध है। इसी प्रकार सेना के स्थान पर 
सैन्य का ओर परिषद्‌ वर्ग के स्थान पर पारिषद्‌ वर्ग होना चाहिए | 
४. विशेषण ओर विशेष्य-सम्बन्धी अशुद्धियाँ 

प्रायः लिखते समय लेखकों से विशेषण और विशेष्य-सम्बन्धी 
अशुद्धियोँ हो जाया करती हैं। इस सम्बन्ध में श्रेष्ठ ओर अनुभवी 
लेखकों की रचनाओ को ध्यान रे पढ़ना चाहिए और उनकी शब्दावली 
पर विचार करना चाहिए.। नीचे हम ऐसे शब्दों की एक सूची देते हैं 
जो विशेषण ओर विशेष्य की दृशे भे अशुद्ध हैं :-- 


अशुद्ध शुद्ध अशुद्ध शुद्ध 
सन्तोषचित्त सन्तुष्टचित्त । निश्चय पदार्थ--निश्चित पदार्थ 
आश्चर्य हरय आश्चरयजनक दृश्य। गोपन कथा--मगोपनीय कथा 
लब्ब प्रतिष्ठित लब्धग्रतिष्ठ लाचार वश--लाचारी वश 


६. पुनरुक्ति-सम्बन्धी अशुद्धियाँ 

सामानाथब्रोधक दो शब्दों का एक ही साथ प्रयोग करना अनुचित 
है, जैसे--योवनावस्था अशुद्ध है। यौवन अथवा युवावस्था शुद्ध है । 
इसी ग्रकार अश्रुजल का अश्र्‌ अथवा लेत्रजल, समतुल्य का सम अथवा 
तुल्य, आकष्ट पर्यन्त का आकष्ट अ्रथवा कश्टपर्यन्त, विविध प्रकार 
का विविध, स्वत्वाधिकार का स्वत््त झथवा अधिकार शुद्ध रूप है । 
किन्तु कभी-कभी किसी शब्द-विशेष का अथ प्रकट करने के लिए ऐसा 
उचित समझा जाता है, जेसे---अनुनय बिनिय, भाव-भगी, लालन-पालन, 
पालन-पोषण, आचार-व्यवहार, भाई-बन्धु, लाज-शर्म, विश्न-बाधा, वैर- 
विरोध, लड़ाई-फगडा, काम-काज इत्यादि । 

७. लिंग-सम्वन्धी अशुद्धियाँ 

लिखते समय लिग-सम्बन्धी अशुद्ध यो भी हो जाया करती हैं | इस- 

लिए इस ओर भी ध्यान देना चाहिए। कुछ “म्‌ने यहाँ दिये जाते हैंः-- 
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अखुद्ध शुद्ध अशुद्ध शुद्ध 
श्रीमान्‌ रानी श्रीमतीरानी विद्वान्‌ स्त्री विदुषी स्त्री 
गुणवान स्त्री गुणवती स्त्री बुद्धिमान बालिका बुद्धिमती बालिका 


मूर्तिमय करुणा. मूर्ति मयी करुणा जलवाही नदी जलवाहिनी नदी 
८. वबचन-सम्वन्धी अशुद्धियाँ 
एक वचन का बहुवचन बनाते समय प्रायः अशुद्धियाँ होती हैं । 
इस सम्बन्ध में नीचे लिखी बातो पर ध्यान देना चाहिए, :-- 
(१) आकारान्त शब्दों के बहुबचन में स्वर लिखते हैं, जैसे-- 
महिलाएं , संख्याएं, राजाओं इत्यादि । 
(२) इकारान्त तथा ईकारान्त शब्दों के बहुबचन में य लिखते हैं, 
जैसें---ऋषियों, नदियो, घोडियों इत्यादि | 
(३) उकारान्त तथा ऊकारान्त शब्दों के बहुबचन से प्रायः स्वर 
लिखते है । जैसे, भालुओं इत्यादि । व 
8.  विभक्ति-सम्बन्धी अशुद्धियाँ 
विभक्ति के प्रयोग के सम्बन्ध से लोगो के दो मत हैं। कोई उन्‍हें 
शब्द के साथ मिलाकर लिखता है ओर कोई प्थक्‌ | ऐसी दशा में 
दोनो प्रकार से विभक्तियाँ लगायी जा सकती हैं; परन्तु एक रचना में 
एक ही रीति का अनुसरण करना चाहिए,। सर्वनामों में विभक्ति के 
चिह्न प्रायः शब्दों से मिलाकर ही लिखे जाते हैं, जैसे---उसने, आपको, 
मुझको इत्यादि । 
१०. लिपि-सस्वन्धी अशुद्धियाँ 
ऊपर को पेंक्तियो में हमने जिस प्रकार की अशुद्धियों की ओर 
ध्यान आकर्षित किया है ओर उन्हे शुद्ध करने के जो नियम बताये 
हैँ उनपर विचार करने ओर उन्‍हें स्मरण रखने से बहुत सी अशुद्धियों 


से हम अपनी रचनाओं को मुक्त कर सकते हैं | यहाँ कछ नियम और 
टिये जाते हैं :--- 


+ शब्द-रचना श्र 


नियम १. स्वर जब किसी व्यञ्ञन के पूष आते हैं तब उनका 
रूप नहीं बदलता; परन्तु जब्र बाद में आते है तब उनका रूप बदल 
जाता है। 

निथम २. अनुस्वार स्वर के ऊपर, विसग स्वर के बाद और ऋ 
की मात्रा व्यज्ञन के नीचे लगती है । 

लियम ३. एक समय में एक व्यज्ञन में केवल एक मात्रा लगती 
है। 'क्लि'! लिखना अशुद्ध है । 

नियम ४. र के साथ जब उ, ऊ की मात्राएँ लगती हैं तो उसका 
रूप क्रम से र, रू हो जाता है | 

लियम ४. जब दो या अधिक व्यज्ञनो के बीच कोई स्वर नहीं 
होता तब वे मिल जाते हैं ओर उन्हें सयुक्ताक्षर कहते हैं । 

नियम <. व्यज्ञन दो प्रकार के होते हैं, एक तो वे जिनके अन्त 
में खडी पाई होती है, जैसे प, स और दूसरे वे जिनके अन्त में खड़ी 
पाई नही होती, जेसे--द, 2, क | जब खड़ी पाई वाले अक्षर दूसरे 
अक्तरों से मिलते हैं तब उनकी पाईं का लोप हो जाता है, जेसे साम्य, 
शान्त । 

मियम ७, ड, ज, ण, न, म अपने ही वर्ग के व्यञ्ञनों से मिलते 
हैं, जेसे--रक्ञ, चश्चल, चन्द्र । 

अन्त में हम एक ऐसी सूची ओर देते हैं जिसमें अशुद्ध शब्द 


शुद्ध किये गये हैं: -- 
अशुद्ध शुद्ध अशुद्ध शुद्ध 
असन्‍्तोश असन्‍्तोष पोर्वात्य पोर्व॑त्य 
आदरणीय आदरणीय  पुष्टी पुष्टि 
उन्नतशील उन्नतिशील. शाशन शासन 
उपलक्ष उपलक्ष्य प्रात्ी प्राप्त 
आओसर अवसर त्र्ज त्र्ज 
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अध्याय १२ 
मुहाबिरे ओर कहावतें 


आुछविरा अरबी भाषा का शब्द है। इसका साधारण अ्रथ है 
बातचीत, अभ्यास; परन्तु अब यह एक पारिभाषिक शब्द 
के की भांति प्रयुक्त होता है । कोई भी ऐसा वाकषयांश, 
मुहाविरों का पारि- ... विज. हर ९ 
पिक छत. जी शब्दार्थ न लेकर कोई ब्रिलक्षण अर्थ 
भाप दा लिया जाय सखुहाविरा कहलाता है। हिन्दी में इसे 
वाग्धारा अथवा वाग्रीति भी कहते हैं । 
यदि विचारपूर्वक देखा जाय तो ज्ञात होगा कि मुहाविरों और 
उनके लाज्षणिक अर्थों में कोई-न-कोई सम्बन्ध अवश्य होता है! मुँह 
काला करना एक मुहाविरा है। इसका लाक्षणिक 
मुहाविरों की उत्पत्ति अर्थ है कलझ्लित करना | प्राचीन समय में जब कोई 
मनुष्य पाप कर्म करता था तब उसका मुह काला कर 
दिया जाता था | कालान्तर सें उसी भाव को लेकर जनता ने एक 
लाक्षणिक वाक्यांश बना लिया ओर उसको शिष्ट समाज ,ने अपनाकर 
साहित्य में स्थान दे दिया। मुहाविरों की उत्पत्ति इसी प्रकार किसी 
घटना या प्रथा से होती है। 
मुहाविरों का सम्बन्ध अधिकांश जनता की भाषा से होता है और 
जनता ही उन्हें बनाती है। इस दृष्टि से हम यह कह सकते हैं कि 
मुहाविरा प्रत्येक भाषा की वह निधि है जिस पर भाषा 
सुद्विरों का सहत््त जीवित रहती है। मुहाविरों के कणिठत हो जाने से 
भाषा की लोकप्रियता नष्ट हो जाती है और जन- 
साधारण से उनका सम्बन्ध टूट जाता है। मुहाविरा जन-साधारण की 
सम्पत्ति होती है। इसे पाकर भाषा फलती-फूलती है। मुझविरे भाषा 
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की प्रकृति के द्योतक होते हैं | इसलिए मुहाविरों को प्रत्येक साहित्य में 
विशिष्ट स्थान दिया जाता है । 

मुहाविरों के प्रयोग से भाषा में लालित्य, औओज और प्रवाह आता 
है । उनसे भाषा अनुप्राणखित होती है और सहज ही हृदय में स्थान पा 
जाती है। रचना में चमत्कार आता है। सुहाविरे- 
दार भाषा मधुर, सरल ओर चुगीली होती है।इस 
इृष्टि से एक रचनाकार के लिए मुहाविरों के प्रयोग का अभ्यास करना 
ओर उन्हें अपनी रचनाओं मे स्थान देना अत्यन्त आवश्यक है । 

मुहाविरों को वाक्‍्यों में प्रयोंग करना सरल काम नहीं है। इसके 
लिए. अध्ययन ओर अभ्यास की बड़ी आवश्यकता है। जबतक 
अुह्विरों का उच्चित अथ ओर उनके प्रयोग का ढंग ज्ञात न हो तब तक 
उनके बेढगे प्रयोग से अपनी रचना को दूपित न करना चाहिए। ऐसे 
बेढंगे प्रयोगो से अर्थ का अनर्थ हो जाने की सम्भावना रहती है। 
अतएव सुहाविरों का उचित प्रयोग सीखने के लिए. इमे अच्छे लेखकों 
की रचनाओं का अध्ययन करना चाहिए | हमें मुहाविरों की शब्दा- 
चली में परिवर्तन भी न करना चाहिए । मुहाविरों की शब्दावली में 
परिवर्तन करने से भाषा का रूप विक्तत हो जाता है ओर उसकी प्रकृति 
बदल जाती है| मुंह काला करने के स्थान पर मुह स्याह करना? 
लिखना अपनी भाषा की ग्रकृति को दूषित करना है। अतएव हमें 
मुहाविरों का प्रयोग भडी सावधानी से करना चाहिए। उदाहरण के 
लिए हम यहाँ केवल दो मुहाविरों का प्रयोग देते हैं । 

(१) मुह्ाविय--अन्त पाना । अथे--मेद जान लेना । प्रयोग- 
रामदीन बड़े गम्भीर पुरुष हैं । उनके मन का अन्त पाना कठिन है । 

(२) मुहाविस--म्ुह में पानी भर आना। अर्थ--लालच 
करना । प्रयोग--मोहन को अंगूर खाते देखकर मेरे मुंह में पानी 
भर श्राया । ५ 
, हिन्दी मे मुहविरे इतने प्रकार के हैं, ओर इतने अधिक हैं | 
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स्तन 


उनका लिखना कठिन है। जो जिस प्रकार का जीवन जहाँ व्यतीत 


सुहाविरे और यो है उसको उसी जीवन से सम्बद्ध मुहाविरे वहाँ 
उनका अर्थ 7 जाते हैं। आम्य-्जीवन के कुछ ऐसे मुहाविरे 
हैं जिन्हें नागरिक न तो जानते हैं ओर न॒प्रयोग में 
लाना चाहते हैं । इसके विरुद्ध नागरिको के विशेष मुहाविरे ग्रामीणों तक 
नहीं पहुँच पाते। ऐसी दशा में इस सूची में केवल बह्लुत प्रसिद्ध 
मुहाविरे दिये जाते हैं । 
[ञअ] 
अंग-अंग ढीला होना -- थक जाना | अंगूठा दिखाना --इनकार 
करना | अच्छे घर बयना देना --अधिक बलवान से बैर-माव रखना' 
अँतड़ियों में बल पड़ना -- अधिक हँसना | अन्धे के हाथ बटेर लग 
जानाउ-सौभाग्य से इच्छित वस्तु मिल जाना। अन्धे को चिराग 
दिखाना --मूर्ख को उपदेश देना | अक्ल के घोड़े दौड़ानार-अनेक 
प्रकार की कल्पना करना | अक्क के पीछे लट्ट ज्ञिये फिरनाज>उलग 
काम करना। अड्डा जमाना>-नित्य रहने लग जाना। अपना 
उल्लू सीधा करना>-स्वार्थ सिद्ध करना। अपना-सा मुँह लेकर 
रह जाना>-लजित होना । अपना ही राग अलापना +- अपनी 
कहना, दूसरे की न सुनना । अपनी खिचड़ी अलग पकाना+>प्रथक 
रहना । अपने पाँव पर आप कुल्हाड़ी मारता +-स्वयं अपना अहित 
करना । अपने मुह मियां मिट बचना ->स्वयं अपनी प्रशंसा करना। 
आंख उठाकर न देखना --अधिक धमण्ड हो जाना । आंखे चार 
होता--देखा देखी होना। आँखे चुराना--छिप जाना । श्रींख 
नीली-पीली करना>-क्रोध करना । आँख पथरा जाना->-बहुत 
प्रतीक्षा करना या मृत्यु । आंखें फेर लेना--प्रतिकूल होना 
आंखे बदल जानाजपग्रेम में अन्तर आ जाना । आंखें बिछाना+- 
स्वागत करना । श्राँखों का काँटा होना “बुरा लगना। आँखों 
फा पानी गिर जाना >+निलंज हो जाना । आँख 
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आँख मिलाना--सामना करना | आँखों पर परदा पड़ना --घोखा 
खाना । आँखों पर वेठाना>-आदर करना। आँखों में 
धूल कोंकना->धोखा देना । आँखों में रात कादना--जागते 
रहना । आँच न आने दना"-अहित न करने देना। आँचल 
पसारना ८” भीख मॉगना। आँचल से बाँधन[--हर समय याद 
रखना । आंसू पीकर रह जाना -दुःख सह लेना । आकाश-पाताल 
का अन्तर होना >> अ्रधिक अन्तर होना । आकाश से बातें करना -८ 
घमणड हो जाना, अधिक ऊँचा होना । आग से धी डालना +>-क्रोध 
बढ़ना । आगा-पीछा सोचना--कार्य का परिणाम सोच लेना । 
आ।टा गीला होना --मुसीबत मे पड़ जाना । आदठे-दाल का भाव 
सालूम होना --कष्ट अनुभव होना । आटे के साथ घुन पिसला+- 
अपराधी के साथ निरप्राध का भी दण्ड भुगतना । आठ-आठ अंसू 
रोना>-बहुत रोना । आड़े हाथो लेवा-खरी खोटी सुनाना। आपे 
से बाहर द्ोवा>-क्रोध आना। आसमान टूट पड़ना--अकस्मात्‌ 
विपत्ति आ जाना । आसमान पर थूकता--किसी बडे और ऐसे 
व्यक्ति पर लांछुन लगाना, जो सामान्यतः लोगों की दृष्टि में उससे 
परे हो | आसमान पर चकती लगाता >-धूर्त होना। आसमान 
सिर पर उठावा--बहुत शोर करना | आस्तीन का साँप होना-- 
विश्वासघात करना | 
[ओ] 

ओधी खोपड़ी का होना>मूर्ख होना। ऑंधे मुँह गिरनार-- 

धोखा खाना । 
[8, ह ] 

इस कान से सुनकर उस कान से उड़ा देना>-ध्यान न देना । 
इंट से इंट बजा देना नए करना। हद का चॉद होना --बहुत 
दिनों बाद दर्शन देना | 


२३० निबन्ध-कला 


[ड | 
डंगली पकड़ते पहुँचा पकड़ना-- थोडा सहारा पाकर सब पः 
अधिकार कर लेना | उंगली पर नचाना"-वश में रखना। उड़ती 
चिड़िया पहचचानना+- दिल की वात समक लेना। डलटठा पासा 
पड़ना>"-तक़दीर पल्षट जाना । डलटी गंगा वहाना -विपरीत बात 
करना | 
[कक] 
कत्न में पेर लटकाये चेठना -- मरने के निकट होना । कलेजा 
निकालकर रख देना --अपने मरसक प्रयल्ल करना । कलेजा ठंडा 
होना--शान्ति होना | कलेजे पर साँप लोटना--ईर्ष्या से दिल 
जलना । कलेजा मुँह को आना+-जी घवराना । कल्पना के घोड़े 
दौड़ाना --मनमानी कल्पसा करना । कसौठी पर कसना परीक्षा 
करना । काठ का डब्लू-मूर्ख।| काग्रज़ी घोड़े दौड़ाना --क्रिवात्मक 
रूप से कुछ न करना | कान कतरना"-बहुत चालाक होना | कान 
खड़े होना+-सजग होना । कान पर हूँ स रेंगनार-वार-बार कहने 
पर भी कुछ प्रभाव न पडना। कानोकान ख़बर न होना८-किसी को 
मालूम न होना । काम तमाम करना"-मार डालना | काया पल्रढ 
जाना "- परिवतेन होना । किताव का कीड़ा होना "अधिक पढ़ना । 
कुत्ते की मोत मरना>-बुरी तरह मरना । कोल्ह का बेल होना 
अत्यन्त परिश्रम करना | कोड़ी-कोड़ी का मुहताज होना अधिक 
ग़रीव हो जाना। कोड़ी चित पड़नाज-मतलब सिद्ध हो जाना । 
कौड़ी के मोल विकना+-बहुत सस्ता होना । 
[रख] 
खटाईं में पड़ना -- उलकन होना । खाक /छानना ++ भटकना | 
खाक डालना--छिंपाना | खाने दौड़ना -गुस्से मे आ जाना | खून 
का प्यासा होनार-जानी दुश्मन होना | खून रूख जाना -+ भयभीत 
हो जाना | खून की नदी वहाना--चहुत मार-काट करना। खेत 
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रहना--मारा जाना ।. खोपड़ी चाट ज्ञाना-दिमाग थका देना 
ख्याल्ी पुल्लाव पकान्ा --मनमानी कल्पनाएँ करना । 

[ग]| 

गज भर की छाती होना-उत्साह बढ जाना। गड़े सुर्दे 

डखाड़ना - पुरानी बाते दुहराना | गरदन पर छुरी फेरना -- अत्याचार 
करना गरदन पर सवार होना>-पीछा करना । गले मसढ़नां-- 
जबरदस्ती कोई काम सौप देना । गांठ का पूरा होना --मालदार होना। 
गागर सें सागर भरना >बड़े विषय को थोडे शब्दों में कहना | गाढ़े 
का साथी होना-सड्डूट मे सहायक होना । गाल बजाना-+-डींग 
मारना। गुड़ गोबर करना --काम बिगाड देना। गुड़ियो का खेल 
होना -- सहल काम होना । 

[घ] 


घड़ों पानी पड़ जाना>-अत्यन्त लज्ित होना। घर काटने 
दोड़ता -- सूनापन अनुभव करना । घर का शेर होना >"-केवल घर मे 
बल दिखाना | घर स्रिर पर उठाना--शोर करना। घर का न घाट 
का होना +-कहीं का न होना । घाट-घाट का पानी पीना ८”-अनुमवी 
होना । घाव पर नमक छिड़कना -- हृदय दुखाना । धात हरा होना -- 
भूले हुए दुःख की याद आना। धिग्घी बंध जाना-अधिक डर 
जाना । धी के दिये जत्नाना--हर्षित होना । घोड़े बेच्नकर सोना र-- 
बेफिक्र हो जाना । 

[च] 

चलती गाड़ी में रोड्ा अटकाना>-बाधा डालना। चाँद पर 
थूकना >-व्यर्थ निन्‍्दा करना। चॉँदी का जूती मारना >-पैसे का 
लोभ देना । चादर के बाहर पेर पसारना८"-हैसियत से ज्यादा 
व्यय करना । चारों खाने चित होना"-विफल हो जाना। चिडेंटी 
के पर जम जाना+-मौत समीप होना। चिकना घड़ा होना+- 
निर्लज होना । चिकनी चुपड़ी बातें करनाज-मीठी बातो द्वारा 
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घोखा देना । चिड़िया फँसाना--नालदार को फेसाना; किसी स्त्री को 
फेंसाना। चित्त पर चढ़ता-मन में बस जाना। चिराग गुल होना 
>-सन्तान की मृत्यु हो जाना । चुटकी छेना ->चुमती बात कहना। 
चुल्लू भर पानी में ड्रब मरता--बहुत लजित होना ( प्रायश्चित्त के 
भाव से )। चेन की वंशी बज्ञाना>--मौज करना । चोटी से एड़ी तक 
पसीना बहाना--बहुत मेहनत करना। चोटी हाथ में होना+- 
अधिकार में होना। चोली-दामन का साथ होना>॑+हमेशा साथ 
रहना । चोकड़ी भूल जाना+-कोई चाल न सूभना | 

[छ ] 

छक्के छुड़ाता "-- हराना । छक्के छूटना--निरुत्साह हो जाना | 

छटी का दूध याद्‌ आना --सत्र सुख भूल जाना। छेप्पर फाड्कर 
देना >>बिना परिश्रम के देना । छाती पर पत्थर रखना[->सहन कर 
लेना । छाती पर सूग दल्लना--किसी का जी दुखाना। छाती पर 
सांप ल्ोटना +-ईर्ष्या होना | 

[ज] 


जबानी जमा-खच करना>-बहुत कहना, थोडा करना । 
जमीन चूमने लगना--गिर पड़ना। जमीन पर पेर न पड़ना 
अभिमान होना । जद्दर उगत़्ना --ईष्यापूर्ण, बातें कहना । जहर का 
धूट पीना>+क्रोध सहन करना। आन के लाले पड़ना->सड्डूट में 
पड़ना । जान पर खेल्नना>-खुशी से प्राण देना। जान में जान 
आता >>जी ठिकाने होना। जान लड़ाना+-बहुत मेहनत करना! 
जामे में फूला न समाना+-बहुत खुश होना। जामे से वाहर 
होना +- नाराज हो जाना । जी का बुखार निकालना --हुदय की बातें 
कहना । जी का बोझ हल्का होना ->खटका न रहना | जी खट्टा 
हाना>>प्रेम न रहना | जी छोटा करना--निरुत्साह होना। जी 
तोड़ काम करना ++ बहुत मेहनत करना । जो टेंगा रहना >-खटका 
बना रहना । जीती- मकखी निगलना>-बेईमानी करना। जूतियाँ 
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चटखाते फिरना-- इधर-उधर फिरना । 
[ट ] 
टका-सा जवाब देवा --साफ इनकार करना | टट्टी की ओट में 
शिकार खेलना>"-चुयके चुपके विरोध करना। दपक पड़ना न्‍- 
अकस्मात्‌ आ जाना । ठस से सस न होना[+-विचलित न होना । 
टॉग अझड़ाना -- दखल देना। टोंग पवार कर सोना --निश्चिन्त 
होना । टाट डल्नटना--दिवाला निकलना। टाल-मटोल करना +-- 
बहाना करना । टुकड़ों पर पड़े रहना-दूसरे की कमाई खाना । 
टेढ़ी खीर होता --कठिन होना | 
[ठ, ड, ढ ] 
ठोकर खाला+-कष्ट उठाना । डंडे बजाते फिरनानव्यर्थ 
घूमना । डकार न लेना>--चुपवाप हजम कर जामा। ड्रबते को 
तिलके का सहारा होना >सड्डूट में अकस्मात्‌ सहायता मिलना | 
डेढ़ इंट की जुदा मस्जिद बनाना-अलग रहना | डोरी ढीली 
कर देना +- देख-रेख कम रखना । ढिंढोरा पीटना> प्रचार करना | 
ढेर करना ->गिरा देना | ' 
[ त, थ “| 
तिल का ताड़ करना >-बात को बढ़ाना । तिल घरने की जगह 
न होना +- वहुत मीड होना । तीन-तेरह करना --तितर-बितर करना । 
तीव-पाँच करना>"-बहाना करना । तूती बोलना“"-रोब होना । 
तोते की तरह पढ़ना -- बिना समझे पढ़ना। तोताचश्मी करनाउ॑- 
बेमुरोवत होना । थाज्नी का वेगत होना -- पक्ष बदलना । थूक कर 
चाटना -- कहकर सुकर जाना । 
[द्‌ | 


दंग रह ज्ञाना --आश्चर्य में होना | दवे पांव निकल जाता +- 

न बल किक बट हक 

चुप-चाप चले जाना । दांत खट्टे करना "-- हराना । दाता तत्न उगतला 
दुबाना --आश्चर्य प्रकट करना | दांत पीस कर रह जाना |>-क्रोधच 
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रोकना। दांव चूकतवा >-हाथ से अवसर का निकल जाना । दुने-दाने 
को तरसना --खाना न मिलना । दाल में कुछ काला होना+--सन्देह 
की बात होना। दाल-भात का कौर-आसान काम । दाल न 
गलना >त्वश न चलना । दाहिना हाथ होना->सहायक होता। 
दाहिने होना --अनुकूल होना । दिन दूना रात चौगुना होना --खूब 
तरक्की करना | दिन फिरना--अच्छा समय आना । दिमाग सातने 
आसमान पर होना >> अधिक घमणड हो जाना। दिमाग लड़न[+- 
बहुत सोचना । दिल भर आना>-दया आ जाता। दिल में धर 
करना >- प्रेम हो जाना । दिल में मेत्न आ जाना -- प्रतिकूल हो जाना । 
दूध की मकखी होना>-तुच्छु होना। दो टूक बात कहना उ+साफ 
कह देना । दुम दबाकर भागना--हार जाना । दूज का चांद होना 
बहुत दिनों के बाद आना | दूध के दांत न टूठटना >> अनुभव न होना | 


दो दिन का मेहमान होना--थोड़े दिन रहना । दो नावों पर पेर 
रखना "दोनों तरफ होना । 
[घ] 


धज्जियां उड़ाना -- दुर्गति करना | धता' बताना >>बहाना बनाकर 
टाल देना। धूप में बाल सफेद करना>-- कुछ भी अनुभव न होना । 
घोखे की टट्टी होना --तत्व-विहीन होना । 


[न] 

नजर लग जाना >--बुरी दृष्टि का प्रभाव होना। नमक खाना 
>+किसी का दिया खाना। नमक अदा करना "-एहसान का बंदला 
चुकाना । नमक-मिर्च लगाना >-किसी बात को बढ़ाना। नाक कट 
जाना>-बदनामी हो जाना। नाक भों सिकोड़ना--अरुचि प्रकट 
करना । नाक पर सक्खी न वेठने देना ->सतर्क रहना | नाक में दम 
करना तंग करना । नाक रख लेना--इजत रह जाना। नॉरके 
ग्गड्ना ->दीनतापूर्वक प्रार्थना करना | नाकों चने चबाना "खूब तंग 
करना। नाव नचाना>-मनचाहा करा लेना। नाम पर धत्बा 
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क्लगाना - बदनामी करना। नाम बिक्रनाज-नाम से किसी वस्तु का 
[कीट बिक ५ 

आदर होना । निन्‍यानवे के फेर से पड़ना --धन-सग्रह की चिन्ता में 

रहना। नींद हरास करना "व्यर्थ जागना। नीला-पीला होना +-- 

कप गन दी 

रोष मे आना। लुक्तताचीनी करना >--दोप निकालना | नो दी ग्यारह 

३. च्े 

होना >> भाग जाना । नोबत बजाना ८- उत्सव मनाना । 


[प] 

पगड़ी उछालना >बेइज्जती करना। पट पड़ना >-हार जाना, 
दब जाना । पट्टी में आ जाना -- बहकाने में आर जाना । पट्टी पढ़ाना -- 
बुरी सलाह देना | पते की कहना+--रहस्यपूर्ण बात कहना । पत्थर 
की लकीर द्वो जाना--हृढ या निश्चित हो जाना। परछाई से 
डरना-- बहुत डरना । परछाइ पकड़ना -- श्रसत्य बात के लिए. परेशान 
होना । पर लग जाना-"-स्वावलम्बी हो जाना। पल्ला भारी होना: 
पक्ष सबल होना । पस्नीना-पस्तीना होना >> अधिक थक जाना । पहाड़ 
टूट पड़ना +- मुसीबत आ जाना । पांचों उंगलियाँ घी में होना +-- 
खूब लाभ होना । पाँव उखड़ जाुना--हारकर भागना । पाँव जमीन 
पर न पड़ना->घमणड हो जाना। पानी का बुलबुला होना +- 
छषणमभंगुर होना । पानी के सोल बेचना -- सस्ता बेचना । पानी पानी 
होना -- लजित होना । पानी फेर देना--बिंगाड देना। पानी में 
फेंकना >> बरबाद करना। पापड़ बेलनाज-कष्ट से जीवन व्यतीत 
करना । पार पाना -- श्रन्त पाना । पीठ दिखाना८--हार जाना । पुल्न 
बांधना -- बढ़ाकर कहना | पेंट का पानी न पचना>-कहे बिना न 
रहना । पेट में चूहे कूदना--अच्छी तरह भूख लगना । पेट में दाढी 
होना -> चालाक होना | पैर जमाना -स्थिर होकर रहना । पेरों तल्ले 
से जसीन हट जाना--सहम जाना। पोल खोलना+-गुप्त बाते 
खोलना । पोने सोलह आने --अधिकांश । पों फटना--सुबरह होना। 
पो बारद होना --खूब लाभ होना । 
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[फ] 
फूक फुककर क़द्म रखना--सोच समझ कर काम करना | 
फूट-फूट कर रोना >--बहुत रोना। छूटी आँखों न भाना+-अ्च्छा 
न लगना । फूल सघकर रहला--कम खाना। फूला न समरानान 
अत्यन्त प्रसन्न होना । 
[व] 


बगुला अगत होना--कपट करना । बंग़लें कॉकतार-निरुत्तर 
हो जाना । बद्दा लगाना -- कल लगाना । बल्लियां उछुलना_--खृत 
खुश होना । बाँह पकड़ना>>सहायता देना। बाएँ हाथ का खेल 
होना >>सहल होना । बाल्ले' खिल ज्ञाना--हर्पित होना। बात की 
घरी होचा>-वायदे का पक्का होना। बात की बात में शीम | 
बात पर जाना -कहने मे आना, वचन का ध्यान रखना । बाल को 
खाल निकालनार-सूह्म विवेचना करना । बाल-बाल बचना+दानि 
की पूरी संभावना होते हुए. भी बच जाना। बाल बांका न होना 
ज़रा भी हानि न होना। बालू की भीतव उठाना व्यर्थ का काम 
करना । बेगार टाल्ना ->द्लि लगाकर काम न करना। बेड़ा पार 
लगना -- किसी कों दुःख से छुड़ाना । बोलबाला होना >> प्रसिद्ध होना । 
चोली बालना--चुमती बात कहना । 

[सर] 

भण्डा फोड़ना>-मेद खोलना । भनक्र पड़ना>-कुछ हाल 
मिलना । भाड़ कोकना>-व्यर्थ समय नष्ट करना । भाड़े का टट्टू होना 
+>किंराये का आदमी होना । भूत सवार होना>-क्रोधित हो जाना, 
हठ पकड़ जाना । भेड़ियाघसान -+ श्रन्धानुकरण । 

[म] 

मक्खियाँ सारना >वेकार घूमना। मकखीचूस होना--कंजूती 
करना | मग़ज़ पद्ची करना>-बहुत बकना | सन के लड़द्भ खानार- 
मन दी मन में प्रसन्न होना । मरे को मारना+-छुखी को छुःख देना | 
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माथा ठनकाना 5"८श्ाशड्ला होना । माथे मढ़ना --जिम्मेदार करना । 
साथे पर वल पड़ना >-नाराज होना | मिट्टी के मोल बिकना 5 
सस्ता बिकना | सीन-मेख करना -- बहाना करना | भेह की खाना - 
बुरो तरह हारना | भह ताकना८"-सहायता की आशा करना । मेहतोड 
उत्तर देना +>->खरा उत्तर देना | मह देखी करना "-पक्षपात करना | 
मह धघोनात-आशा छोडना। सह पकड़ना८"-बोलने से रोकना | 
मेंह फेलाना "अधिक इच्छा करना । सह बनाना ८"-नाराज होना | 
मुंह में कालिख लगाना--कलझ्ल लगाना । मुंह में पानी भर आना 
लालच होना | भट्ठी गरम करना "रिश्वत देना | मद्ठी में करना 
न्अपने वश से कपना। भेदान मारनाज-लडाई जीतना। मोम 
होना +- दयावान होना | मौत का सिर पर खेलना --मौत नजदीक - 


आना | 
[र | 

रंग में रंग जायाज-प्रभावित हो जाना। रंग डड़ना८-डर 
जाना । रंग जमनाज-घाक जमना। रंग में भंग पड़ना>"-मजा 
किरकिरा होना । रंग लाना - प्रभाव दिखाना । रग-रग पहचानना << 
अच्छी तरह परिचित होना । रफ़ूचक्कर होना >- भाग जाना । राई का 
पहाड़ बनाना 55 छोटी बात को बढ़ा देना। राम कहानी कहला ++ 
आप बीती कहना । रास्ते पर लाना "-सुमार्ग पर लाना । 


[ल | 

ल्ॉगोटिया यार होना>-घनिष्ट मित्र होना | लम्बी चौड़ी 
हांकला >-व्यर्थ बातें करना । लकीर का फकीर' होना -- पुरानी रीति 
पर चलना । लड़ाईं मोल लेना "-भपड़ा करना। लपेट में आना र-- 
फेंस जाना । लह् के घट पीनार-क्रोध करना । लुटिया डुबोना+-- 
काम बिगाड़ देना | लेने के देने पड़ना--लाम के बदले हानि होना । 
लोहा सेना ++सामना करना | लोहा भानना 5-अधीनता स्वीकार - 
करना । लोहे के चने चबाना >-अ्रत्यन्त कठिन काम | 
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[व] 
विप उगलना --दुर्वचन कहना | विप की गाँठ--बुरा मनुष्य | 
[ श,स॒ ] 


शहद लगाकर चाटना ->किसी बेकाम वस्तु को रखना । शिकार 
हाथ लगना--आसामी मिलना। शेंखी बघारना-डींग मारना। 
सफेद कूठ --सरासर भूठ | सब्ज बाग दिखाना -प्रलोमन देना ! 
समझ पर पत्थर पढ़त्ता -बुद्धिश्रण होना। सॉपए छुछूंदर की दशा 
होना ->असमझस से पडता | सिक्‍्क्रा जमाना -- प्रजुत्व स्थापित करना । 
सिर आँखों -सादर स्वीकृत। सिर खाना-- तंग करना | सिर 
खुजलाना - सोचना | 

[है | 


हवका बक्का रह जाना --चकित रहना । हथियार डाल देना-- 
हार मान लेना । हराम होना-कोई काम न हो सकना | हवा से 
बातें करना--बहुत तेज चलना। हाँ में हाँ मिलाना -- चापलूसी 
करना। हाथ का मेल्न>त॒च्छु बस्तु। हाथ पर हाथ रखकर 
वैठना--बेकार हो जाना | हाथ को हाथ न सूकना +> बहुत आओ घेरा 
होना। हाथ तंग होना -- धन को कमी होना | हाथ थो बे ठना- 
खो देना । हाथ धोकर पीछे पड़ना - बुरी तरह पीछा करना । हाथ- 
पाँच फूल जाना-- भयभीत हो जाना | हाथ-पेर मारना --परिश्रम 
करना --हाथ मल्ते रह जञाना-पश्चात्ताप करना | द्वाथ साफ़ 
करत्ता >> खूब खाना, बेईमानी से लेना । हुकका-पानी बन्द हो 
जाना +बिरादरी से बहिष्कृत होना । 

अन्तकथा-सम्बन्धी मुहाबिरे-- हिन्दी मे बहुत से मुहविरे ऐसे 
भी भयुक्त होते हैं जिनका सम्बन्ध प्राचीन गाथाओं से है । ऐसे-म्रुह्विरे 
न्तकथसम्बन्धी मुहाबिरे कहलाते हैं।इस प्रकार के कुछ मुहा- 
विरे यहाँ दिये जाते हैं :-- 

भगीरथ प्रयल्ल करना--बहुत प्रयक्ष करना | दुवोसा बनकर 
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चैठना--क्रोधष में होना। विभीषण होना--देशद्रोही होना। 
सारी लंका ढा देना--सत्यानाश करना | परशुराम का रूप धारण 
करना--क्रोध में होना | सुदामा के तन्दुज्ल--साधारण भेंट । बिदुर 
की भोपड़ी--साधारण घर। द्रोपदी का चीर होना--अ्रव्त न 
होना । अगद का पेर होना--हृढ होना। प्रताप-प्रतिज्ञा--हृढ 
प्रतिशा । रामराज्य---सुख सम्पन्न होना | गीता का ज्ञान--गहरा 
ज्ञान | भीष्म प्रतिज्ञा--अठल प्रतिशा | कर्णादान--अधिक दान | 
सम्ुद्र-सन्तरण--किसी कार्य का सफलतापूर्वक समाप्त होना । 
त्रिशंकु होना--किसी ओर का न होना। दंम्मीर हृठ--अपने 
ही हठ पर रहना | दशरथ-बचन--अपने वचन पर रहना। दधीच 
की अस्थियाँ--उपकारी । शबरी के बेर--साधारण भेंट । प्रहलाद का 
प्रशु---अटल प्रण । बालि का दान--सर्व स्व दान करना । हरिश्चन्द्र 
होना--सत्यवादी होना । भ्र व की भ्र बता--अ्रट्ल रहना । बाल्मसीकि 
की भक्ति--सच्ची भक्ति | अगरत्य का समुद्र-पान--बहुत पीना । 
गजेन्द्र-सोक्ष--किसी विपत्ति से छूट जाना। जटायु का त्याग-- 
त्याग करना। श्रीकृष्ण का गोवधन-धारण--अ्रसाधारण कार्य | 
, राजा शिवि का बलिदान--दूसरों का कष्ट दूर करना। नारद का 
हरि-गुण-गान--प्रत्येक समय भगवान का भजन | नारद-अमण--- 
खूब घूमना । हनुमान का सृथ-भक्तश--असम्भव कार्य करना । गालब 
मुनि का हठ--अ्धिक हट करना | राजा नहुष का मद---अधिक 
घमण्ड करना। कालिय-दमन--ढठुशें का नाश । स्वामिकात्तिक 
का सेनापतित्व--अ्रच्छा सेनापति होना। चन्द्रमा के कलछु--- 
किसी में दोष का होना । महादेव की बरात--अ्रस्त व्यस्त होना। 
समुद्र-मन्थन--कठिन परिश्रम । बल्ि-बन्धन--कठोर बन्धन | 
श्रीगणेश करना--आरम्म करना। हातिम होना--उपकारी होना। 
रुस्तम होना--शक्तिशाली होना । 

,  मुहबिरों की तरह कहावतों अथवा लोकोक्तियों का भी प्रत्येक साहित्य 
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मे महत्वपूर्ण स्थान होता है। कहावत का साधारण श्रर्थ है जो कहा 
जाय | पारिमापिक अर्थ में कह्दावत एक ऐसा मुझा- 
कहावतों का पारि- विरेदार वाक्य है जिसे लोग अपने कथन की पुष्टि 
भापिक अथ मे अथवा अपने पक्ष मे निर्णय प्राप्त करने के उद्योश्य 
से कहते हैं| कहने का तालय यह है कि जब किसी 
बात को किसी आड से कहने के अ्भिप्राय से किसी को उपालम्भ देने, 
किसी पर व्यंग करने अथवा चेतावनी देने के लिए ऐसे मुहाविरेदार 
वाक्य अथवा डक्तियों का प्रयोग करते हैं जो स्वतन्त्र अर्थ रखती हो 
तो ऐसे वाक्यों को कहावत कहते हैं । हिन्दी में कहावत को प्रवाह-वाक्य, 
जनश्र्‌ति अथवा लोकोक्ति भी कहते हैं । 
ऊपर की पंक्तियों में कहावत का जो पारिभाषिक अथ' दिया गया 
है उससे यह भलीभॉति स्पष्ट हो जाता है कि मुहविरा ओर कहावत 
में अन्तर है| मुहाविरे वाक्याश होते हैं और स्वतस्त् 
सुहाविरा और रूप से व्यवह्ृुत नहीं होते; कहावतें वाक्य है, और 
कहावत में अन्तर स्वतन्त्र रूप से अपना अर्थ रखती हैं। लोकोक्तियों 
किसी विशेष अवसर पर कही जाती हैं और उनसे 
घटना का फल्ल निकाला जाता है | मुहाविरे वाक्य के अंग होते हैं ओर 
उनका फल से कोई सम्बन्ध नही होता । साहित्विक महत्व की दृष्टि से 
दोनों एक है और दोनों जन-साधाश्ण की अनुपम सम्पत्ति हैं । 
कहावतों के प्रयोग में कथन अधिक युक्तिसंगत और प्रभावशाली 
हो जाता है| इनसे भाषा मे रोचकता आती और भावों की पुष्टि होती 
है । उनमे एक ओर तो सचाई छिपी रहती है ओर 
दूसरी ओर मानवीय व्यापारों की तीज आलोचना | 
इसलिए, उनका हृदय पर अभीष्ट प्रभाव पडता है। 
उनका सांसारिक कार्यों से बड़ा लगाव होता है। इस दृष्टि से वक्‍ता 
श्रोर लेखक दोनों के लिए कहावतों का उचित प्रयोग जानना आव- 
श्यक है। जिस रचना मे उचित स्थान पर एक-दो कहावतों का प्रयोग 


कहावतों 
का सहत्व 
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होता है वह रचना सजीव ओर रोचक हो जाती है | इसी प्रकार वक्ता 
भी जब्र भाषण करने लगता है तब बीच-बीच में अपने कथन को 
रोचक ओर स्पष्ट बनाने के लिए कहावतों का प्रयोग करता है। 
सारांश यह कि कहावत रचना का एक मुख्य अंग है श्रोर इसी से 
अलक्षारशाञ््र में लोकोक्ति अलड्जार के नाम से उसे स्थान मिला है । 

कहावतों का प्रयोग उपदेश देने, बात को घुमाकर कहने अ्रथवा 
उपालम्म आदि के अवसर पर होता है। उनका प्रचार प्रायः निरीक्षण, 
अनुभव तथा अध्ययन के आधार पर होता है और 
इन्हीं की सहायता से उनका अर्थ समझा जाता 
है। मुहाविरों की तरह उनका भी वाच्यार्थ ग्रहण नहीं किया जाता, 
वरच्‌ वाच्यार्थ के समान अर्थ ग्रहण किया जाता है | अतएवं उनके 
प्रयोग के सम्बन्ध में तीन बातें स्मरण रखना आवश्यक है। पहली 
बात तो यह है कि जिस विपय पर लिखना अथवा बोलना हो उसकी 
बातों के अनुकूल अर्थात्‌ समानार्थी कहावतों का प्रयोग करना 
चाहिए. | दूसरी बात यह है कि कहावत मे किसी प्रकार का शुब्द्‌- 
परिवर्तन न करना चाहिए | तीसरी बात यह है कि जिस कहावत का 
प्रयोग करना है उसे उचित अवसर पर प्रयोग करना चाहिए | 
उदाहरण के लिए हम यहाँ दो कहावतो का प्रयोग देते हैं | 

[१] कहावत--हा थ कगन को आरसी क्‍या । 

अथ--प्रत्यक्ष मे सन्‍्देह न करना चाहिए । 

प्रयोग--राम ने सोहन से कहा कि इस वार प्रदर्शिनी सें एक 
ऐसी बालिका आयी है जिसकी गरदन कटी हुई है, पर वह बात-चीत 
करती है, हँसती है ओर खाती-पीती है | मोहन ने कहा कि यह बात 
असम्भव है | यह सुनकर राम ने कहा--चलो, अपनी आँखों से देख 
लो | हाथ कंगन को आरसी क्या! जो बात प्रत्यक्ष है उस पर 
सन्देह करना व्यर्थ है । 

[२] कद्दावत---ऊँची दूकान फीका पकवान । 

१६ 
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अर्थ--बाहरी सजावट तो खूब हो; परन्ठ मीतरी तत्न कुछ भी 
नहों। 
प्रयाग--नवात्र साहब बड़े ठाटबाट से बाहर निकलते हैं, मारते 
ऐसी करते हैं मानों उनके समान धनवान कोई है ही नहीं। एक दिन 
एक सजन उनसे मिलने गये तो उन्होंने पानी तक को न पूछा | उक्त 
सजन ने अपने मन में कह्ा--ऊची दुकान फीका पकत्रान |! 
हिन्दी में लोकप्रचलित बहुत-सी कहावत है। इनके अतिरिक्त 
लसी, सूर, कबीर, घात्र, मडडरी, रहीम, बन्द आदि कवियों तथा 
संस्कृत भाषा के लेखकों की अनूठी उक्तियाँ मी बहुत प्रचलित हैं । 
हम नीचे कुछ साधारण कहावत देते हैं । 
[ हरा ) 
अन्दर छूत नहीं बाहर कहे दुर-दुर ->मन में कुछ, वाहर कुछ | 
अन्धा क्‍या चाहे, दो आँखें--इच्छित वस्तु मिल जाना। अन्धा 
क्या जाने बसन्त की बहार--न देखी हुई वस्तु के महत्व से शूत्व । 
अन्धा बांटे रेबड़ी फिर-फिर, आपुहि देय -स्वार्थी मनुष्य। अन्धी 
"इन, आइने की तल्लाश--ऐसी वस्तु की इच्छा करना जिसके लिए 
अयोग्य हो । अन्ची पीसे कुप्ता खाय--किसी की कमाई दसरे उडोते 
हैं। अन्धे के आगे राना अपने दीद खोना--अयोग्य पुरुष से अपना 
डुभ्ख कहना । अन्य के हाथ बटेर लग! -- असम्भव बात सम्मव होना | 
अन्धों मे काना राजा-मूर्खों में कुछ लिखा-पढ़ा व्यक्ति। अकेल्ना 
चना भाड़ नहीं फोड़ सकता--अकेले कोई कार्य नहीं हो सकता | 
अक्ल बड़ी कि संस -- शारीरिक बल से बुद्धि-बल होना अच्छा है । 
आअटका बनिया देख उधार --दबाव पडने पर सब कुछ करना । अढ़ाई 
हाथ की ककड़ी, नों हाथ का बीज>-बेमेल होना। अधजल 
गयगरी छलकत जाय"-ओछे मनुष्य का इतराना। अपना टेंटर 


न देखे, दुसरे की फुल्ली निहारे +अपना दोष न॑ देखना । अपना 
प॑श्ा खोद्य ता परखेया क्रा क्या दोष"-जबर अपना दी 
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दोप हो तो दूसरा क्या करे। अपनी करनी पार उत्तरती >कर्म के 
अनुसार फल मिलना । अपनी-अपनी डफली, अपना-अपना 
राग सब का स्वतन्त्र होना। अपनी चितक्षस भरते को दूसरे का 
मकॉपड़ा जलाना! >जेसे बने अपना स्वार्थ निकालना। अपनी नींद 
साना अपनों नींद उठना>-अपने मन की करना। अपनी बला 
ओर के सर >>अपना अपराध दूसरे के सिर मढना। अपनी नाऊ 
कटे तो कटे दूसरे का सगुन तो विगढ़े-दूसरे को हानि पहुँचाने 
के लिए अपनी भी द्वानि करना | अपने मरे बिना रवग नहीं दी- 
खता>>त्रिना अपने किये काम नहीं होता । अभी एक चने की दो 
दाल भी नहीं हुई >अमभी सब एक में रहते हैं। अस्सी की आमद 
चोरासी का खचे"--आमदनी से ज्यादा खर्च होना। अरहर की 
टट्टी गुधराती ताला--ठच्छु वस्तु के लिए अधिक व्यय करना । 
[ भरा ] 

आँख का अन्धा गॉठ का पूरान्जमर्ख घनवान। आँख न 
दीदा काढ़े कसीदा >- ऐसा काम करना जिसके लिए योग्यता न हो ! 
आँख फूटी पीर गई--जिस वस्तु से कष्ट हो उसका न रहना | 
आँखों का अन्धा नाम नयनसुख>-गुण के विरुद्ध नाम । 
ध्याई तो रोजी नहीं तो रोज्ञा-मिल गया तो खाया नहीं तो भूखे 
रहे । आगे कुआं पीछे खाई -दोंनों ओर विपत्ति । आठढों 
गांठ कुग्मेत>बड़ा चालाक आदमी । आधा तीतर, आधा 
बटेर>बेतुकी बात होना। आधे गांव दिवाली, आधे गांव 
फागज-मेल न रहना। आधी छोड़ सारी को घावे, आधी 
रहे न सारी पावे लालच नहीं करना चाहिए | आप करे 
सो काम, पल्ले पढ़े सों दाम-"-हाथ का काम ओर गांठ का 
दाम ही काम आता है। आब-थाब कर सर गये सिरहाने 
रखा पानी >> किसी के सामने ऐसी बात कहना जो वह न समझे । 
आम के आम गुठली के दाम >-दूना लाभ। आम खाने से काम, 
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पेड़ गिनने से क्‍या ल्ञाभ--अपने काम से काम रखना | आये ये 
हरि भजन को ओटन लगे कपास --जिस काम के लिए आये वह न 
करके दूसरा करने लगना | आस पास बरसे, दिल्‍ली खड़ी तरसे:-- 
लिसे चाहिए. उसे न मिलकर दूसरे को मिले | आसमान से गिरा, 
खजूर मे अटका >-बीच में रह जाना | 
[३] 
इतनी सी ज्ञान गजभर की जबान-"-छोटी उम्र में बडी बाते 
करना । इस हाथ देना उस हाथ लेना --तुरन्व फल मिलना | 
[ड] 
उखली में दिया सर तो मृसल्ञों से क्या डर-काम करने और 
उसके लिए. कष्ट सहने पर उतारू होना । उगले तो अनन्‍्धा निगले तो 
कोढ़ी --दोनों तरह से मुश्किल । उतर गई लोई, तो क्या करेगा 
कोई --जब इज्जत चली गयी तो कोई कया कर सकता है। उतावला 
सो बावला धीरा सो गस्भी र-- जल्दवाज का काम विगड जाता है; 
धेयंवान का ठिकाने से होता है। जत्तर जाय कि दक्खिन वहीं 
करम के लक्षण -- भाग्य हर जगह साथ रहता है। उल्टा चोर कीत- 
वाल को डांटे>दोषी का अकड़ना। छउलटे: बाँस बरेली जाय 
विपरीत काम करना | हु 
' [ऊ ] 
ऊँची दुकान फीका पकवान--केवल बाहरी सज-धज होना 
झट की चोरी और भुके-मुके - बडा काम छिपकर करना | ऊंट 
के मु ह से जीरा -- बहुत खानेवाले को थोडी सी चीज देना। ऊषधों' 
का लेना न साधो को देना --किसी के फेर में न रहना, निश्तचिन्त' 


रहना । 

[ए] 
. एक अनार सो बीमार-वस्तु कम, चाहनेवाले अधिक । एक. 
ता करता कडआ दूसरे नीम चढ़ा -- बुरे का ओर मी बुरा हो 
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जाना । एक पन्‍थ दो काज--एक काम से दूसरा काम का भी हो 
जाना | एक हाथ से ताली नहीं बजती --अकेले झगड़ा नहीं होता | 
[आओ ) ै 
आछे की प्रीति बालू की भीति-मर्ख से दोस्ती ज्यादा दिन नहीं 
चलती | ओस चाटे प्यास नहीं जाती --इतनी थोड़ी वस्तु मिलना 
कि उससे काम न चले | 
[क |] 
कभी नाव गाड़ी पर, कभी गाडी नाव पर-समय पर एक 
दूसरे की सहायता की आवश्यकता पडती है| कहने से धोबी गधे पर 
नहीं चढ़ता--जिद्दी मनुप्व दूसरे के कहने से काम नहीं करता । काजी 
छुचल क्‍यों शहर के अन्देशे से--अपनी चिन्ता न करके सब की 
चिन्ता करना । काबुल सें क्‍या गधे नहीं होते -बुरे और मूर्ख सब 
जगह होते हैँ | कोयले की दल्ञाली में हाथ काले--बुराई करने से 
चुराई होती है। कौवा चला हंस की चाल, अपनी चाल भी भूल 
गया दूसरों की नकल बुरी बात है | 
[.ख ] 
खरवबूजे को देखकर खरवूजा रंग पकड़ता है-देखा-देखी काम 
करना । खिसियानी बिल्ली खम्भा नोचे--लज्जित होकर क्रोध 
करना | खुद! गंजे को नाखून नहीं देता--अनधिकारी को कोई, 
अधिकार नहीं मिलता | खोदा पहाड़, निकल्ली चुहिया--अधिक परिश्रम 
पर थोड़ा लाभ । 
[ग] 


गल्जा पनिद्दारा गोंखरू का इ डुवा >> सुसीबत पर मुसीन्रत पडना | 

गिन्नी रोटी नपा शोरवा>-जितनी आमदनी उतना ही खर्च। गुड़ 

खाय गुलगुला से परहेंज --बनावटी परहेज करना। 
घ | 

घड़ी में घर जछे नो घड़ी भद्रा--जरूरत के समय ठाल-मटोल 
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करना | घर आये नाग न पूजे चाँची पूजन जाय >> आसानी का काम 
न करके टेढ़े रास्ते पर जाना | घर का भेदी लंका ढावे >-आपस की 
फूट बुरी होती है। घर की मुर्गी साग बराबर “घर की वस्तु ठ॒च्छ 
समझना । घर का जोगी जोगना आन गॉव का सिद्ध --अपने गाँव 
में आदर न पाना । 
[च्‌] 

चदन की चुटकी भल्ती, गाड़ी भरा न काठ--श्रच्छी चीज थोढ़ी 
ही अच्छी होती है। चार दिन को चोंदनी फिर ओऑधियारा पाख -८ 
थोढ़ेदिन का सुख । चोर की दाढ़ी से तिनका--किसी ब्रात को अपने 
ऊपर समझना | चोर चोर सोंसेरे भाई --एक ही पेशे के लोग | 

[छ, ज | 

छप्पर पर फूस नहीं ड्योढ़ी पर नक्‍क्तारा>शेख़ी मारना ! 
जबरदरत का ठेंगा सर पर>-बली जो चाहता है करा लेता है | जल 
में रहकर सगर से बैर--किसी के आश्रय मे रहकर उससे बैर करना | 
जाके पाँव न फटी बिवाई, सो क्या जाने पीरपराई-- जिस पर कभी 
दुःख नहीं पढ़ा वह दूसरे का दुःख क्या जाने | जिसकी लाठी उसकी 
मेंस -- बलवान की- विजय होती है। जैसे कन्ता घर रहे तेसे रहे 
विदेश ++निकम्से का घर बाहर रहना बराबर है | 

-.. [# | 

झूठ के पाँव कहाँ --भूठा मनुष्य बहस नहीं कर सकता । भोंपड़ी 

में रह कर महल्ल का ख्याब देखना -- असम्मव कल्पना करना ! 
[ट, 5, ड, ढ ] 

देढ़ी उंगली से ही घी निकलता है-सिधाई से काम नहीं 
चलता ! ठाल्ा बनिया क्या करे, इस कोठा धान उस कोठा धरे ८ 
व्यर्थ काम करना। डूबते को तिनके का सहार/>-सह्डुट में थोड़ी 


सहायता भी बहुत है। ढाक के वही तीन पात >--सदा एक ही दशा 
सें रहना । - 
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- [ त, थ ] 

तवेले की बल्ञा अन्दर क सिर--बदनाम पर ही दोष लगाना । 
तात बच्ची ओर राग बूकमा>-बोलने से योग्यता मालूम हो जाती है। 
तिनक की ओट पहाड़>-थोडे सहारे से बडा काम हो जाना | तेत्न 
देखे तेत की घार देखे ->हर एक काम को सोचकर करना । -थका 
ऊंट सगय ताकता है ++ थकने पर घर हो याद आता है। थाथा चना 
वाजे घना +>-सारदीन व्यक्ति । 

[द, ध ] 

दब्बी ब्रिलली चूहों से कान कतरजाती है >अ्रपराध करके बल- 
वान भी निब्रल की खरी-खोटी सुनाता है। दमड़ों की बुढ़िया टका 
सिर मुंड़ाई>तुच्छु वस्तु के लिए. अधिक व्यय करना। दान की 
बह्िया के दाँत नहीं देखे जाते--मुफ्त मिली हुई वस्तु में ऐब नहीं 
निकालना चाहिए। दूध का जला छाछ फूक फूककर पीता है-- 
किसी काम में हानि उठाने के पश्चात्‌ दूसरे से सतक रहना | धोबी का 
कत्ता घर का न घाट का>-जो किसी ओर का न हो । 

[न] 

न नो सन तेल होगा न राधा नाचोंगी>-काम करने के लिए 
ऐसी शर्त लगाना जो पूरी न हो सके। मन रहेगा बांस न बजेगी 
वांसुरी >भफगड़े की जड़ ही नए कर देना। नाई की बरात में जने 
जने ठाकुर --जहाँ कोई मुखिया न हो | नाच न जाने आंगन टेढ़ा+- 
फजूल ऐ निकालना । नानी के आगे ननिदहाल् का बखान--अपने 
से अध्कि जाननेवाले के सामने बड़ी-बड़ी बाते करना। नो नकद तेरह 
उधार--अधिक रुपये में उधार बेचने से कम दाम से नकद बेचना 
अच्छा है। 

[प] 

पढ़े कारसी बेचे तेल, यह देखे। कुदरत का खेल --पढ़े-लिखे 

लोगों का छोटा काम करना । पत्थर को जोंक नहीं लगती +-निर्दय 
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का हृदय नहीं पसीजता । पानी मथने से घी नहीं निकलता +- मर्ख को 
उपदेश देने से कोई लाभ नहीं होता । 
[ब] 
बन्द्र क्या जाने अदरक का स्वाद >-वस्तु विशेष की मर्यादा ने 
जानना । बाप न मारी पेडुकी बेटा तीरन्दाज़ -- शेखी ब्रघारने वाले 
पर व्यंग | बारह बरस दिल्ली में रहे भाड़ ही मोंका >> श्रच्छी जगह 
रहकर भी कुछ न सीखना। बिल्ली के भाग से छींका टूटा-- 
अकस्मात्‌ काम हो जाना । 
[भ] है 
भागते भूत की लेगेटी ही रही--जहाँ कोई आशा न हो वहाँ 
थोढ़ा मिलना ही काफी है। भेंस के आगे बीन बजाई, भेंस खड़ी 
परगुराय >- अज्ञानी के श्रागे उपदेश देना | 
[स॒|] 
मन च'गा तो कठोंती में गंगा >शुद्ध हृदयवाले के घर में ही 
गगा है। सान न मान में तेश मेहमान जबरदस्ती गले पडना। 
भीठा-मीठा गप्प कडुआ-कडुआ थू--स्वार्थी मनुण्य पर व्यंग । मुद्दई 
सुस्त गवाह चुस्त--जिसका काम हो वही कुछ न को। मुल्ला की 
दोड मस्जिद तक -- उद्योग का सीमित होना । 
ौ'. [9२] 
यह सु ह और ससूर को दाल --हैसियत से अधिक इच्छा रखना । 
रस्सी जल गयी पर बल न गया>-नष्ट होने पर भी अपनी अकड न 
छोड़ना । राम रास जपना पराया साल अपना -- मक्‍्कारी करना | 
राज कुआँ खे।दना रोज पाली पीना--नित्य कमाना और खाना | 
[ज्, व ] 
- लकड़ी के बल बन्द्री नाचे-- मूर्ख भय से काम करता हैं। वा 
सोने को जारिये जासो टूटे कान--कष्ट देनेवाली वस्तु अच्छी हो, 
तो भी नहीं रखना चाहिए | 
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हे [श,स ] | 

शोकीन बुढिया चटाई का लह गा>बेमेल बात करने पर 
व्यग | सत्तर चूहे खाय के बिलाई भई भक्तिन -+आजन्म पाप करके 
अन्त में भक्त बन जाना | साँच को आँच नहीं -सच्चे को भय नहीं । 
सॉप मरे ओर लाठी न टूटे--काम भी सिद्ध हो जाय और हानि भी 
नहो। सिर सुड़ाते हां ओले पड़े >कार्यासम्म मे ही बाघा पड़ना। 
सूप वाले तो बाले चलनी कया बोले जिसमे बहत्तर छेंद॒-दोषी 
का दूसरों का दोष निकालने पर व्यंग | सौ सुनार क॑ एक लोहार 
का +- बलवान की एक ही चोट काफी होती है | हड क्षगे न फिटकिरी 
रंग चाखा हं। -- मुफ्त काम हो लेकिन अच्छा भी हो। हाथ कंगन 
को आरसी क्या॑-प्रत्यक्ष मे प्रमाण क्या। हाथी के दांत खाने के 
और दिखाने के और --कहना कुछ और करना कुछ । 

अनूठी उक्तियाँ 

हम पहले कह चुके हैं कि हिन्दी कवियों की रचनाओ मे भी कुछ 
अनूठी उक्तियों पाई जाती हैं। उनके कुछ नमूने हम नीचे देते 
हैं :---१. साई घोडन के अछुत गदहन पायो राज । २. फरा सो भरा 
जो वबरा सो बुताना। ३. चार दिना की चॉदनी फिर अन्घेरी रात । 
४. उस दाता से सूम भला जो ठावे देश जवाब । ५. खरी मजूरी 
चोखा काम | ६- सूरदास यह काली कमरिया चढ़े न दूजा रंग | ७. 
ऊधो ! मन न भये देस-बीस | ८. तेते पांव पसारिए, जेती लांबी सोर। 
रहिमन पानी राखिए, बिन पानी सन्न सून | पानी गये न ऊबरे'मोती, 
सानुष, चून | १०, पर स्वारथ के कारने सज्जन घरत सरीर | ११, 
सत मत छोड़े सूरमा सत छोडे पति जाय | १२, निज कारण दुख ना 
सहे, सह्टे परये काज। १३, तुलसी सन्त सुअम्ब तरु फूलि फलें पर हेत। 
१४, खेती करे न बजे जाय, विद्या के बल बैठे खाय। १५४, अजगर 
करे न चाकरी, पंछी करे न काम | दास मलूका कहि गये, सब के 
दाता राम | १६. सदा दिवाली सन्त घर जो गशुड़-गेहूँ होय । १७. बूड़ा 
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वंस कबीर का, उपजे पूत कमाल | १८. कॉरे बुरी करील को अरु 
बंदी को घ्राम। सोत बुरी है चून की अरु सामे को काम ॥ १६. बॉध 
डुदारी खुरपी हाथ, हेतिया लाठी राखै साथ | काटे घ्रास निरावे खेत, 
वही किसान करे निज हेत || २०, छॉडे खाद जोत गहराई, तत्र खेती 
का मजा उठाई । २१. जोते खेत घास ना हटे, ताको भाग सॉम ही 
फूटे। २२. जिसका ऊँचा वैठना जिसका खेत निचान | उसझा मैरी 
क्या करे जिसका मीत दिवान || २३. काले फूल न पाया पानी. धान 
भरा अधबीच जवानी। २४. रात निरमली दिन को घटा, कहै घाघ 
जी लेटा | २५. उलटा-पलटा बाद्र धावै । भी भड्डर पानी 
आबे। २६, रहिमन मोहि न सुहाय अमिय पियावै मान बिन | २७, 
लि हृदय न चेत जो गुरु मिलैं विराचि सम | २८, चन्दन विष 
व्यापत नहीं लप्टे रहत भुजंग | २६. जेहि मारुत गिरि मेरु उडाहीं । 
हु तूल केहि लेखे माही | ३०. समरथ के नहिं दोष गोसाई | ३१. 
पराधीन सपनेहुँ सुख नाहीं। ३ ९. तिरिया तेल हमीर हठ, चढौ न 
दूजी वार । ३३, अधेर नगरी चौपट राजा, ठके सेर भाजी टके सेर 
> जा ३४. ढोल, गँवार, शूद्ध पशु नारी, ये सब ताडन के अधिकारी ॥ 
२५. जो जस करै सो तस कल चाला। ३६. यहाँ कुम्हड़ बतिया 
कोड नाहीं | जो तर्जनी देखि मर जाहीं॥ ३७. परो अपावन ठौर 
में कञ्नन तजत न कोय | ३८. आया है सो जायगा राजा रंक 
फकौर | ३६, उपजहिं एक संग जल माहीं, जलज जोंक जिमि गुण 
विलगाहीं | ४०,-काम जो आवे कामरी का लै करे किमाँच | ४१, खग 
जाने खग ही की भाषा । ४२. कोउ जप होय हमैं का हानी, चेरि छॉडि 
नहि होउब रानी | ४३. जाल ओढ़ाये सिंह की स्यार सिंह नहिं होय | 
४४. चन्दन की चुटकी मली, गाड़ी भरा न॑ काठ। ४५, जग में देखत ही 
गे नाता | ४६, स्वार्थ लागि करहि सब प्रीति | ४७. दिनन के फेर 
ते सुमेर होत माटी को । ४८. दुविधा में दोऊ गये माया 
मिली न राम। ४६. पियें रुधिर पय ना पियें लगीं. पयोधर जोंक | 
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संस्कृत की कहावते 

हिन्दी मे कभी-कभी सस्क्ृत की कहावते भी प्रयुक्त होती हैं। यहाँ 
कुछ प्रचलित कहावतें दी जाती हैं ।--- 

विद्या ददाति विनयम--विद्या से विनय आती है। धन दानाय 
भुक्तये--धन का उपभोग दान देने में है। आज हि कुटिलेपु न 
नीति:---कुणटिल पुरुषों के साथ सरलता का व्यवहार उचित नहीं | 
अद्धों घटो घोषमुपेति चूनस--अधजल गगरी छुलकत जाय । 
विनाशकाले विपरीत बुझ्तिः--नाश होने के पूव बुद्धि भ्रष्ट हो जाती 
है | कस्य नेष्ट' हि यावनग--तारुण्य किसे अच्छा नहीं लगता ? कि 
जीवितेन पुरुषस्य निरक्षरण--पुरुष के निरक्षर जीवन से क्या लाभ 
कश्मीरजस्य कटुताडपि नितान्तरम्या--केसर का कड़ वापन मी 
स्वादिष्ट होता है। कृशे कस्याउस्ति सौहृदम्‌--गरीब का कोई मित्र 
नहीं । कवाक्यान्त [हि सोह्ृद्मू--कुवाक्य कहते ही मित्रता का अन्त 
हो जाता है | गणी शणुण्ं घेतज्ञि न वेशि निगु णः--गुणी ही गुण को 
समभता है; न कि निशुण। जामसाता दशमांग्रह*--दामाद को 
दसवॉँ ग्रह समभो। छिंद्रंष्वचनथों बहुली भवन्ति---एक मुसीबत में 
हजार मुसीबत आ जाती हैं | दूरतः पता रम्या;--पहाड़ दूर से ही 
अच्छे लगते हैं। बुद्ध: फल्मनाग्रद्द:--फल मे अनाग्रह बुद्धिमानी है। 
पयः पान झुज गानां केवल विपवद्ध नमू--सर्प को दूध पिलाना केबल 
विप को बढ़ाना है। परोपदेश वेल्लार्थां शिष्टाःसब्ब भवन्ति बै-- 
दुसरो को उपदेश करते समय सब लोग शिष्ट ओर सब्जन बन जाते 
हैँ । क्रतह विधों भजति पमिन्नममित्र भा|वम्‌--भाग्य उलटा होने पर 
मित्र भो शत्र हो जाते हैं। क्ञु॑णा सरा निष्करुणा भ्रवन्ति--क्षीण 
पुरुष निष्करुण हो जाते हैं | गुणंविहीना बहु जल्पयन्ति--गुणहीन 
पुरुष ही अधिक बकवास करत हैं। 





अध्याय १३ 
वाक््य-विचार 
पा[श्चात्य देश के किसी भाषा-तत्त+-वेत्ता ने एक दिन यह कहा 
था कि वाक्य से भाषण का प्रारम्भ मानना अनर्गल श्रौर 
निराधार है, शब्दों के त्रिना वाक्य की स्थिति अस- 
भाषा की श्रवयुति म्भव है; परन्तु आधुनिक खोजों ने यह स्पष्ट कर 
दिया है कि प्रत्येक भाषा के आदि काल में वाक्‍्यों 
अथवा वावय-शब्दों का ही प्रयोग होता है। शिशु पहले-पहल वाक्य में 
ही बोलना सीखता है ओर वाक्यो में ही सोचता-समभता है। पदों 
ओर शब्दों का ज्ञान उसे कालान्तर में होता है। मानव विश्लेषणु-प्रिय 
है । उसने अपनी सुविधा के लिए वाक्‍्यों के अवयवों की, ध्वनि, प्रकृति 
प्रत्यय, पद आदि की कल्पना कर ली है। इस प्रकार व्यावह्वारिक्क तथा 
शास्रीय दृष्टि से शब्द भापा का चरमावयव सिद्ध होता है परन्तु 
तालये की दृष्टि से वाक्य ही भाषा की अ्रवयुति है। भाषा के प्रयोजन 
पर इृष्टिपात करने से यह बात ओर भी स्पष्ट हो जाती है । हम अन्यन्र 
वता चुके हैं कि भाषा हमारे विचारों का भौतिक रूप है और भाषा 
का प्रयोजन है इन विचारों का स्पष्टीकरण । अतएव यह मानने में 
किसी को आपत्ति नहीं हो सकती कि प्रत्येक पूर्ण भाव का प्रकाशन 
अथवा अथनोध वाक्य से ही होता है । 

हम अ्रभी ब्ता चुके हैं कि हमारे मापण. का चरमावयव वाक्य 

है। हमारा मानसिक सम्भापण, हमारा विचार-विनिमय तथा हमारा 
अर्थ-प्रकाशन वाक्यों मे ही होता है । हम यह भी 

चात्य की परिभाषा जानते हैं कि दो मनुष्य बात-चीत करते समय 
अपने-अपने मुख से कुछ सार्थक ध्वनियों का 

उच्चारण करते हैं। ये ध्वनियों उनके विचारों की प्रतिनिधि होती है | 
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अतएव साधारण अर्थ में यह कहा. जा सकता है कि वाक्य ऐसी सार्थक 
ध्वनियों का पुञ्ञ है जो वक्ता के आन्तरिक विचारों का स्पष्टीकरण 
करते हैं। व्याकरण के अनुसार एक शब्द एक ध्वनि का सझ्ढेतिक: 
रूप है। अतएव सक्षेप में हम यह कह सकते हैं कि वाक्य एक ऐसा 
शब्द-समूह होता है जिससे वक्ता अथवा लेखक का पूर्ण अभिप्राय 
श्रीता अथवा पाठक की समझ में आ जाता है। 

वाक्य की परिभाषा से यह स्पष्ट ।है कि प्रत्येक वाक्य अर्थ॑पूर्ण 
होना चाहिए.। अर्थपूर्ण वाक्य ही लेखक का अ्रभिप्राय पाठक के 
हृदय में न उतारने से समथ होता है, परन्तु अर्थ के 
साथ कुछ अवसरों पर वाक्य में भाव भी होता है । 
अथ तो साधारण बात है, परन्तु भाव श्रर्थ से कुछ 
गूढ़ होता है। अर्थ समभने मे कुछ कठिनाई नहीं होती, परन्तु भाव 
समभने मे कभी-कभी कठिनाई उपस्थित होती है | उदाहरण के लिए 
एक वाक्य पर विचार कोजिए--बह सो गया । वह वाक्य साधारण 
अर्थ प्रकट करता है; परन्तु. जब हम कहते हैं--बढह भी सो गया--तन्न 
उसमें एक भाव भी उत्पन्न हो जाता है ओर उस भाव को समभकने के 
लिए मस्तिष्क पर विशेष जोर देना पड़ता है। इस प्रकार हम देखते हैं 
कि वाक्य में अथ के साथ भाव भी रहता है । 

वाक्य में भाव कई प्रकार से उत्तन्न होता है। कुछ भाव तो अर्थों 
के ही अ्रन्तगंत होते हैं, कुछ उन शब्दों के साथ लगनेवाली क्रियाश्रों 
से उत्पन्न होते हैं; ओर कुछ प्रसंगानुसार उत्पन्न होते हैं । इस प्रकार 
अर्थ ओर भाव सदा भाषा के साथ-साथ चलते हैं। वास्तव में अर्थ 
आर भाव के लिए, ही भाषा होती है ओर-वही भाषा श्रेष्ठ भाषा है 
जो भावों की अनुगामिनी होती है; इसलिए वाक्य मे अर्थ और भाव 
की स्पष्टता के लिए. हमे अपने वावय मे प्रत्येक शब्द को उचित और 
निर्दिष्ट स्थान पर प्रसगानुसार रखना चाहिए । 

वाक्य के सम्बन्ध मे जो विचार अभी प्रकट किये गये हैं उनसे ज्ञात 


० 6 
वाक्य में अर्थ ओर 
भाव का समन्वय 
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होता है कि प्रत्येक माषा में वाक्यो का विशेष महत्व है। वाक्य भाषा 
का एक अंग और हमारे विचारों के स्पष्टीकरण का 
पाक््य का सहत्व वास्तविक आधार है | जब॒ एक साहित्यकार अपने 
अन्तृस्तल्न के भावों के भार से आकुल होकर स्वान्तः- 


का ही सहारा लेता है। वाक्य ही उसकी शैली का निर्माण करते हैं 

और उसकी रचना को अनुप्राणित करते हैं| रचना का सोन्दर्य वाद्य 
पर ही आश्रित है। वाक्यों से ही हमे वक्ता अथवा लेखक के विचारों 
का अर्थ-बोध होता है। वावय ही हमारी मानसिक जिज्ञासा तृप्त करते 
हैं। भाषा की उन्नति का चरम विकास वाक्य पर ही अवलम्बित रहता 
है। वक्ता और श्रोता, लेखक और पाठक के बीच वाक्य ही मैत्री 
स्थापित करते हैं । कहने का तालय॑ यह है कि प्रत्येक भाषा में, प्रत्येक 
साहित्य में वाक्य का ही चमत्कार है ! 

परन्तु किसी साहित्यिक रचना में वाक्य को डसी समय स्थान 

जन्र उसमें वक्‍ता अथवा लेखक के मनोगत भावों, विचारों, 
चाक्य के शाखीय ए्पिनाओं तथा अनुभूतियों को स्पष्ट रूप से व्यक्त 

य करने की शवित आ जाती है। इस उद्देश्य की 

पूर्ति के लिए वाक्य के उच्चरित पदों में परस्पर 
आकांक्षा, योग्यता और सन्निधान का होना अत्यन्त आवश्यक है। 
यहां हम थोडे मे इन तीन शब्दों की व्याख्या करेंगे। 

[१] आकांज्षा--पूरा अर्थ पमभने के लिए एक पद को सुनकर 
श्रोता के हृदय में इंसरा पद सुनने की जो स्वाभाविक इच्छा उत्पन्न 
होती है उसे आऊांज्ञा कहते हैं। 'मै जाता हूँ? इस वाक्य में केवल 'मै” 
पद्‌ से उच्चरित आकांज्ा की शान्ति तभी होती है जब उसके सन्निधान 
में 'जाता हूँ? अश मझव्त रहता है। इससे यह <पष्ट है कि केबल सै 
फेहने से मानसिक जिज्ञासा शान्त नहीं होती, कुछ न कुछ आकांक्षा 
नेनी ही रहती है । इस आकांक्षा की पूर्ति करना बाक्य का धर्म है । 
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[र] योग्यता--जब वाद्य के पदों का अन्वय करने के समय 
अर्थ-सम्बन्धी बाधा उपस्थित नहीं होती तत्र उसे योग्यता कहते हैं। 
पिस प्रकार वावेय के समस्त पदों का साकांक्ष होना अनिवाय है उसी 
प्रकार उनमे योग्यता का रहना भी अत्यावश्यक है माली पानो से 
पौधे सींचता है ।! यह एक साथक वाक्य है । इस वाक्य का प्रत्येक 
पद अर्थ-बोधन में किसी प्रकार की बाधा उपस्थित नहीं करता । 
इसलिए, उसके प्रत्येक पद में योग्यता है, परन्तु यदि हम यह कहें कि 
साज्नी आग से पाँधा सींचता है, तो यहाँ योग्यता के अनुसार 
पद का .विन्यास नहीं हुआ। आग से सींचने से पोधे लहलहाने 
के बदले सूख जायेंगे। फिर आग के साथ सींचना का मेल भी नहीं 
बैठता । इससे स्पष्ट है कि वाक्य के प्रत्येक पद" में योग्यता होनी 
चाहिए | 

[३] सन्निधान--योग्यवा और आकांक्षायुक्त पदों से पूर्ण अर्थ 
की अभिव्यक्ति तभी होती है जब वाक्य में प्रयुवत शब्द परस्पर सन्नि- 
हित होते--पास-पास होते हैं, एक क्रम से होते हैं। कहने का तात्पर्य 
यह कि वाद्य के पदों में परस्पर योग्यता तथा आकांक्षा रहने पर भी 
यदि उनका क्रम ठीक नहीं है तो वह वाक्य वास्तविक अर्थ में वावय 
नहीं है । अतएव जो कुछ कहा जाय अथवा लिखा जाय वह एक ही 
समय में ओर क्रम का ध्यान रखकर कहा श्रथवा लिखा जाय | यदि 

वक्ता वाक्य के कुछ शब्दों का उच्चारण प्रातःकाल करे, कुछ शब्दों का 
सध्याह्व मे ओर कुछ शब्दों का सायंकाल तो हम उसे वावय नहीं कह 
सकते । इसी प्रकार गुरु का कत्तव्य है, शिष्य की आज्ञा मानना? भी 
एक वावय नहीं है। इसमे पदों का क्रम ठीक नहीं हे । अतः हम 
वाक्य उसी पद-समूह को कहेंगे जिसके पद परत्पर साकांक्ष, प्रयोग- 
योग्यता से युक्त, परस्पर-सन्निहित ओर क्रमानुसार हों । 
ऊपर की पे क्तियों मे वाक्य के जिन गुणों पर विचार किया गया है| 
“ उनका सम्बन्ध व्याकरण से है। साहित्यिक दृष्टि से,वाक्य में ऐसी 
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बातों का होना आवश्यक है जो उसे प्रभावशाली, 
वाक्य के साहि- हि ती है। 
स्यिक गुण किक ओर स्मणीय बनाने में सफल हे 
इस उद्देश्य की पूर्ति के लिए वाक्य मसंपश्ठता, 
समर्थता और श्र्‌तिमछुरता का होना परम आवश्यक है । हमारे वाकंय 
के साथ केवल हमारे मश्तिष्क का ही नहीं, वरन्‌ हृदय का भी संयोग 
होना चाहिए। नीचे की पंक्तियों में हम इसी सम्बन्ध में विचार करेंगे । 
[१] स्पष्टता--जत्र किसी वाक्य को पढ़ते श्रथवा सुनते ही पाठक 
अथवा श्रोता के हृदय में- उन्हीं भावों और उन्हीं विचारों का उद्बेक 
होता है जिनसे प्रभावित होकर,लेखक अथवा वक्ता ने उस वाक्य की 
रचना की है तब्र यह कहा जाता है कि वह वाक्य स्वष्ट है। स्पष्ट वाक्य 
पाठक के हृदय और मस्तिष्क पर सीधा चोट करता है ओर लेखक के 
व्यक्तित्व को आदर्श की माँति प्रतिबिम्बित करता है | इसलिए लेखक 
का प्रत्येक वाक्य दर्पण के समान होना चाहिए. । उसे अपने वावय में 
ऐसे क्लिष्ट शब्दों का प्रयोग न करना चाहिए. जिनसे उसके मानस-चिंत्र 
की निर्मलता में कलड्ठ लगता हो। सारांश यह कि लेखक का प्रत्येक 
वाक्य प्रसाद गुण-युक्‍्त होना चाहिए, | 
[२] समथता--जब लेखक वाक्य में अपनी महत्वपूर्ण बात को 
ऐसा स्थान देता है कि उसके द्वारा वह अंश मुख्यता प्राप्त कर लेता है 
तब वह वाक्य सम वाक्य कहलाता है। समर्थ वाक्य में पाठक के हृदय 
को उद्दलित करने तथा उसमे सुपुप्त भावनाओं की जाग्रत करने की 
प्रबल शवित होती है । समर्थ वाक्य लेखक के ज्ञान और चिन्तन की 
कछोटी है। इसलिए लेखक को वाक्य-रचना करते समय विचारों के 
क्रम पर विशेष रूप से ध्यान देना चाहिए । 
[३] श्रुतिमधु रता--जब वाक्य प्रवाहयुक्त ओर सुनने में मधुर 
होता है तव वह श्र्‌तिमथुर कहा जाता है। श्रतिमधुर वाक्य-समूहों से 


सवना प्रभावशाली, आकर्षक और रमणीय हो जाती है। उनसे 
स्मरण शक्ति को भी यथेष्ट सहायता मिलती है । 
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यह तो हुई वाक्य के गुणों की विवेचना, अब हम वाक्य के भेदों 
पर विचार करेंगे। हम यह देखेंगे कि रचना के अनुसार वाक्य कितने 
प्रकार के होते हैं। इस सम्बन्ध में आधुनिक 
वैयाकरणों का मत ही सव मान्य है। उनका कहना 
है कि रचना के अनुसार वाक्य के तीन भेद किये 
जा सकते हैं--सरत्न, मिश्र और संयुक्त । निम्नलिखित पंक्तियो में 
हम इन तीनों भेदों पर क्रमानुसार विचार करेंगे । 
सरल वाक्य उस पदन-समूह को कहते हैं जिसमें एक ही क्रिया 
प्रयुक्त होती है। कभी यह क्रिया उच्चरित रहती है और कभी प्रतीय- 
मान । 'मोहन खाना खाता है”, एक सरल वाक्य 
१. सरल्न वाक्य है। इसमें खाता है! क्रिया उच्चरित है; परन्तु केवल 
कोन! कहने का तात्पर्य है कोन है ?! इन दो 
शब्दों के वाक्य में है? क्रिया प्रतीयमान है | 
जिस वाक्य में एक मुख्य सरल वाक्य ओर उसके आश्रित एक 
अथवा अविक सहायक वाक्य रहते हैं उसे मिश्र वाक्य कहते हैं । 
मै देखता हूँ कि तुम्हारा स्वास्थ्य गिरता जा रहा 
२, सिश्र वाक्य है” एक मिश्र वाक्य है। इस मिश्र वाक्य का 
पूर्वाद मुख्य वाक्य है ओर उत्तराद्ध मुख्य वाक्य 
का सहायक वाक्य है। व्याकरण में सहायक वाक्य को श्राश्नित, 
आनुषगिक अथवा उपवाक्य भी कहते हैं। सरल वाक्य ओर उप- 
वाक्य में अन्तर केवल इतना ही होता है कि सरल वाक्य अथंबोधकता 
की दृष्टि से पूर्ण होता है। उपवाक्य अर्थवोधकता के लिए मिश्र 
वाक्य के मुख्य वाक्य पर आश्रित रहता है। एक मिश्र वाक्य में 
केवल एक ही मुख्य वाक्य रहता है। उसके उपवाक्य एक अथवा 
अलेक हो सकते हैं | ! 
जिस वाक्य में दो से अधिक स्व॒तन्त्र सरल अथवा मिश्र वाक्य 
संयोजक अव्ययों-द्वारा जुड़े रहते हैं उसे सयुक्त वाक्य कहते हैं। 
१७ 


स्वरूप के अनुसार 
वाक्य-सेद 
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पप्रात।काल हो गया, विद्यार्थी अपना पाठ याद कर रहे हैं. और 
तुम अब तक सो रहे हो ।! यह एक साधारण 
३, संयुक्त वाक्य सयुक्त वाक्य हैं। इस वाक्य में तीन स्वतन्त्र सरल 
वाक्य हैँ जो सयोज्क अब्यबय आओर' द्वारा छुढ़े हुए 
हैं। इसी प्रकार मैने मोहन से कहा क्रि तुम घर जाओ ओर सोहन 
से कहा कि तुम यही रददो। एक संयुक्त वाक्य में ठो मिश्र वाक्य 
हैं। इस संयुक्त वाक्य में दो मिश्र वाक्य सबोजक अव्यथ ओर 
द्वारा जुडे हुए हैं। इन उदाहरणो से वह स्पष्ट है कि संयुक्त वाक्य में 
जितने वाक्य सयोजक अ्व्यय द्वारा जुडे रहते हैँ वे सर स्वृतन्त्र रहते 
हैं ओर समानाधिकरण वाक्य कहलाते हैं। इस सम्बन्ध में यह 
बात विशेष रूप से ध्यान में रखनी चाहिए कि जब किसी वाक्य के 
अन्तर्गत दो अथवा अधिक वाक्य संयोजक अव्यय से जुडे रहते हैं. तब 
वह मिश्र वाक्य समझा जाता है ओर उसके अन्तर्गत वाक्य परस्पर 
समानाधिकरण वाक्य कहलाते हैं, परन्तु जब किसी वाक्य में कोई 
मिश्र वाक्य रहता है ओर शेष का सम्बन्ध उस मिश्र वाक्य के 
सुख्य वाक्य से संयोजक-अव्यय द्वारा हो जाता है तब वह वाक्य 
सयुक्त वाक्य समभा जाता है। 
वाक्य के साहित्यिक भेद---.हमने रचनानुसार वाक्य के जिन 
भेदों की ऊपर विवेचना की है उनके अतिरिक्त साहित्यिक दृष्टिकोण से 
वाक्य के तीन भेद हो सकते हैं--संयत, शिथिल और सन्तुलित । 
संयत वाक्य उस सरल शअ्रथवा मिश्र वावय को कहते हैं 
जितका अन्तिम भाग महत्वपूर्ण होता है । इसी बात को हम यों भी 
कह सकते हैं कि संयत वाक्य में पाठक अथवा 
२. संयत वाक्य श्रोता का कौतूहल और उत्सुकता आदि से अन्त 


तक बनी रहती है। एक उदाहरण लीजिएः--जिस 
कामना को मैंने इतने दिनों तक अपने हृदय में स्थान दिया, जिस 


कामना को मैंने भुलकर भी दूसरों पर प्रकट नहीं किया, जिस कामना 


पी 
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को मैने अमूल्य रत्न की माति हृदय की मज्ञषा में बन्द रखा आज 
उसी कामना का साकार रूप देखकर हृदय बैठ गया ।” “इस उदाहरण में 
पाठक की उत्सुकता तत्र तक बनी रहती है जत्र तक वह अन्तिम श्रंश पर 
पहुँच नहीं जाता । वह इस वाक्य को पढ़ता हुआ ज्यो-ज्यों आगे बढ़ता 
है त्यों-त्यो उसके हृदय की उत्सुकता बढ़ती जाती ही है ओर उस समय 
शान्त होती है जब वह वाक्य के अन्तिम अंश पर पहुँचता है। ऐसे 
वाक्य साहित्यिक रचना में सोन्दर्य की सृष्टि करते हैं ओर पाठक के हृदय 
पर लेखक के विचारों की छाप छोड जाते हैं । 
शिथिल वाक्य संयत वाक्य के बिल्कुल विपरीत होता है । सयत 
वाक्य में छुख्य भाग अन्त में आता है, परन्तु शिथिल वाक्य में मुख्य 
भाग पहले ही आ जाता है | इसलिए, ऐसे वाक्प से 
२, शिथिक्ष वाक्य पाठक के हृदय में किसी प्रकार का कौतूहल उतलन्न 
नहीं होता । ऐसी दशा में वह वाक्य साहित्यिक 
रमणीयता से शूत््य रहता है । लक्षित शैली की रचना शियिल वाक्य में 
असम्भव है। अतएव किसी विपय पर अपने विचार प्रकट करते समय 
लेखक को श्रपनी रचना में शिथिल वाक्यों का बहुत कम प्रयोग करना 
चाहिए.। शिथिल वाक्य का एक उदाहरण लीजिए :--मानव विश्ते- 
घरणु-प्रिय है, इसलिए! उसके सामने जो नयी समस्या उपस्थित होती है, 
जो नयी वस्तु आती है, उसका वह विश्लेषण करता है--इस वाक्य में 
मुख्य अश पहले ही कह देने से वाक्य मे वह श्रोज, वह सौन्दर्य और 
वह उत्कष नहीं है जो संयत वाक्य में पाया जाता है । 
सन्तुलित वाक्य साहित्यिक दृष्टि से उच्चकोटि का वाक्य होता है । 
यह एक ऐसा वाक्य-समूह होता है जिसके अन्तर्वावय एक प्रभावोत्या- 
दक रीति से परस्पर सन्ठुलन करते हुए अग्रसर 
#. सन्तुल्वित वाक्य होते हैं। सारांश ' यह कि अन्तवॉक्य के पारस्परिक 
आकर्षण, सनन्‍्तुलन ओर अवधारण में ही पूरे वाक्य 
का सोन्दर्य निहित रहता है | उदाहरण लीजिए, :-- 
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“कविता संसार का हृदय है, कवि का हृदय स्वयं एक विश्व है | 
न नै न 

'कवि प्रेमी है, प्रियतम नहीं; उसका हृदय विश्व है, विश्वपति नहीं: 
उसकी वाणी प्रेम की बॉठुरी है, देंसी मजाक ओर आनन्द की सारंगी 
नहीं; कवि हृदयवाला है, ह्ृृदयहीन नहीं; सोन्दर्य-उप्रासक है, सोन्दर्य- 
निन्दक नहीं; वह हँसता है, रोता भी है ।' 

न ही हक 

करुणा मानव हृदय की उदारता है, क्रोध उसका सड्कोच है; करुणा 
से हृदय द्रवित हो जाता है ओर क्रोध से कठोर |” 

उपयुक्त उदाहरणों से यह स्पष्ट होता है कि सनन्‍्तुलित वाक्य चुस्त, 
आकर्षक और अधिक प्रभावशाली होते हैं। उनमें हृदय ओर 
मस्तिष्क का सयोग इतनी सुन्दरता से किया जाता है कि पाठक का हंदय 
लेखक के हृदय श्रोर मस्तिप्क से मिलकर एक हो जाता है | 

साहित्यिक दृष्टि से वाक्य-भेदों पर विचार करने से यह स्पष्ट हो 
जाता हैं कि शियथिल् तथा सन्तुलित वाक्य वस्तुतः संयुक्त अथवा 
मिश्र वाक्य के रूपान्तर हैं। शियिल वाक्य से सौन्दर्य का अभाव 
रहता है, इसलिए उसमें प्रभावोत्ादकर्ता नहीं रहती । सन्दुलित 
वाक्य साहित्यिक रचना का प्राण है। उसमें सरलता और आकर्षण 
रहता है ॥ 

अथे के अनुसार वाक्य भेद--रचना के अनुसार वाव्य के 
तीनों भेटों की विवेचना हम कर चुके हैं। हम यह भी बता चुके हैं कि 
साहित्य को दृष्टि से उनमें क्या विशेषता होनी चाहिए. । अब हम साधा- 
रण रीति से वाकय-सेद पर विचार करेंगे । वादय के आठ साधारण मेद 
होते हैं :--- 


[१] विधिवाचक--ऐसा वावय डिससे किसी वात का होना पाया 
जॉब, विधिवाचक वाद्य कहलाता है । 
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उदाहरण 
क. सरल वाक्य--मोहन परीक्षा में सफल हो गया । 
ख. मिश्र वाक्य--जब मोहन परीक्षा में सफल हो गया तब 
उसके पिता ने बढ़ा आनन्द मनाया | 
ग. संयुक्त वाक्य--मोहन परीक्षा में पास हो गया और वह नोकर 
भी हो गया । क 
[२] निषेधवाचक - ऐसा वाक्य जिससे किसी बात का न होना 
पाया जाय, निषघवाचक वाक्य कहलाता है । 
उदाहरण 
क. सरल वाक्य--मोहन परीक्षा में पास नहीं हुआ । 
ख सिश्र वाक्‍क्य--जब मोहन परीक्षा से पास नहीं हुआ तत्र 
उसके पिता ने उसे बहुत फटकारा । 
ग. संयुक्त वाक्य--मोहन परीक्षा में पास नहीं हुआ श्र वह 
पाठशाला से निकाल भी दिया गया | * 
[३] आज्ञाथेक वाक्य--ऐसा वाक्य जिससे आज्ञा समभी जाय 
आज्ञार्थक वाक्य कहलाता है । 
उदाहरख 
क- सरल वाक्य--अपना काम पूरा करो | 
ख. मिश्र वाक्य--जो काम तुम्हें दिया गया है उसे अभी 
पूरा करो | 
ग. खंयुक्त वाक्य--अ्रपना काम पूरा करो ओर मजदूरी लो | 
[४] प्रश्नाथेंक वाक्य--ऐसा वावय जिससे प्रश्न समझा जाय, 
प्रश्नार्थक वाक्य कहलाता है । 
उदाहररा 
के. सरल वाक्य--वह बालक कब आया ? 
ख. मिश्र वाक्‍्य--क्या तुम जानते हो कि वह बालक कब 
आया ? 
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ग. संयुक्त वाक्‍्य--वह बालक कब आया और कब चला गया । 

[५] विस्मयादिबोधक वाक्य--ऐसा वाक्य जिससे आश्चय 
प्रकट हो, विस्मयादिवोधक वाद्य कहा जाता है | 

उदाहरण 

के. सरल वाक्य--कितना सुन्दर उपवन है । 

ख. मिश्र वाक्य--जो उपवन तुमने देखा है वह कितना 
सुन्दर हे ! हे 

ग. खंयुक्त वाक्य-वह उपवन कितना सुन्दर है ओर वहाँ 
अध्ययन करना कितना आनन्दप्रद है | 


[९] इच्छाबोघधक वाकय--ऐसा वाक्य जिससे इच्छा प्रकट हो 
इच्छाबोघक वावय कहलाता है। 


उदाहरण 
के. सरल वाक्य--.ईश्वर तुम्हें परीक्षा मे सफलता प्रदान करे | 
ख. मिश्र वाक्य--वह जहाँ रहे वहाँ प्रसन्न चित्त रहे | 
ग. संयुक्त वाक्य--ईश्वर तुम्हें परीक्षा मे सफलता प्रदान करे 
ओर आगे पढ़ने का सुअवसर दे | 
(७] सन्देहसूचक वाज््य--ऐसा वाक्य जिससे सन्देह प्रकट हो, 
सन्देहसूचक वाक्य कहलाता है। 
उदाहरण 
के, सरल वाक्य---उसने पत्र लिखा होगा। 


ख. मिश्र वाक््य--यदि उसने पत्र लिखा होगा तो आज 
अवश्य आता होगा । 


ग. खंयुक्त वाक्‍्य--.उसने पत्र लिखा होगा और तार भी दिया 
होगा | 
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उदाहरण 

मिश्र वाक्य--यदि तुम आओ तो मै कहीं न जाऊँ। 

क्रिया के अज्लुसार वाक्य-सेद--रचना, आकार तथा साहित्य 
की दृष्टि से वावय-भेदों की विवेचना करने के पश्चात्‌ अन्न हमें क्रिया के 
अनुसार वावय-सैदों पर भी विचार कर लेना चाहिए। हिन्दी में . क्रिया 
के अनुसार वाक्य के तीन भेद होते हैं--कत प्रधान, कर्मप्रथधांन ओर 
भावप्रचान | 

(१) कत प्रधान--जिस वाशय में कर्ता और कर्म अपनी-अपनी 
जगह पर हों तथा क्रिया-पद्‌ स्वतन्त्र न हो उसे कत प्रधान वावय कहते 
हैँ। कत॒ प्रधान वावय की क्रिया कत॒ वाच्य होती है। प्रत्येक कत वाच्य 
क्रिया में कम का होना आवश्यक नही है, जेसे--राम पुस्तक पढ़ता 
है। वह रोता है । 

(२) कमप्रथान--जिस वाक्य में कर्ता करण के रूप में और कर्म 
कर्ता के रूप में प्रयुक्क हो तथा क्रिया कर्मवाच्य हो उसे करमप्रधान वाक्य 
कहते हैं | कर्मबाच्य में कर्म का होना आवश्यक है, जेसे--मोहन से 
रोटी खायी गयी । मुभसे पुस्तक पढी गयी । 

(३) भावप्रधान---जत्र अ्कर्मक क्रिया पद-युक्त कर्त्‌ वाच्य के कर्ता 
का रूप करण के समान हो जाय तब उस वाक्य को भावप्रधान कहते 
हैं। भावप्रधान वाघ्य में क्रिया स्वयं प्रधान रहती है, जेसे--तुमसे पढ़ा 
भी नहीं जाता । मुझसे बोला भी नहीं जाता । 

वाक्य के अद्भ--ऊपर की पंक्तियों में हमने वावय-मेदों के जो 
उदाहरण दिये हैं उन्हें अध्ययन करने से पता चलता है कि प्रत्येक 
वाक्य के मुख्य दो अवयव होते हैं--(१) उद्देश्य ओर (२) विधेय | 

(१) डद्देश्य--जिस वस्तु के विषय में कुछ कहा जाता है उसे 
सूचित करनेवाले शब्दों को उद्दे श्य कहते हैं। 'हरिश्चन्द्र रोटी खा रह 
है?, एक सरल वाक्य है | इस वाबय में हरिश्चन्द्र के विषय में कुछ कहा 
गया है श्रर्यात्‌ विधान किया गया है| अतएव दरिश्चन्द्र उद्दे श्य है । 
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विधेय--उद्देश्य के विषय में जो विधान किया जाता है उसे 
सूचित करनेवाले शब्दों को विधेय कहते हैं। उपयुक्त वाक्य में हरि- 
श्चन्द्र के विषय में रोटी खा रहा है” कहा गया है। अतणव रोटी खा 
रहा है! विधेय है । 

उद्देश्य और विधेय प्रत्येक वादय में बहुधा स्पष्ट रहते हैं, परन्तु 
कभी-कभी वावय में कहीं उद्दे श्य, कहीं विधेय और कहीं दोनों लुप्त रहते 
हैं| भाववाच्य से उद्देश्य प्रायः क्रिया में ही सम्मिलित रहता है। 
उदाहरण लीजिए :-- 

१, गिरीश ने पुस्तक पढ़ी । इस वादय में गिरीश उर्दश्य ओर 
पुस्तक पढ़ी, विधेय है | 

२, किसने पुस्तक पढ़ी ? उत्तर मिला 'गिरीश ने!। उत्तर केवल, 
दो शब्दों का वाक्य है। उसका उद्देश्य गिरीश ने! प्रकट है, परन्तु 
विधेय पुस्तक पढ़ी लुप्त है । 

३, घर जाओ, एक वाक्य है। इस वाबय में घर जाओ विधेय है! 
तुप! उद्दे श्य लुप्त है । 

४. क्या गिरीश ने पुस्तक पढ़ी ? उत्तर मिला-होँ। उत्तर 
सुनकर बात तो समक्त में आ गयी, परन्तु उद्देश्य ओर विधेय दोनों 
लुप्त हैं । 

५. मुभसे पढ़ा नहीं जाता, एक वाबब है । इस वाद्य में उद्देश्य 
क्रिया के अथ में ही मिला हुआ है। 

वाक्य के अगों पर विचार करने के पश्चात्‌ हमें वावय ओर 
वाबणश का अन्तर भी समर लेना चाहिए। वावय ओर वादयांश यें अर्थ 
ओर रूप दोनों का अन्तर रहता है। परस्पर सम्बन्ध 
रखनेवाले दो अथवा अधिक शब्दों को जिनसे कोई 


पूरी बात समर में नहीं आती, वाक्यांश कहते हैं ! 

एः ्थ 
के पूणु विचार व्यक्त करनेवाला शब्द-समूह वाक्य कहलाता है। 
इस प्रकार अर्थ की _इृष्टि से वावय में पूर्ण विचार रहता है; परन्ठ 


वाक्य औओोर 
वाक्याँश 


वाक्य-विचार २६५ 


वाक्यांश में केवल एक अथवा अधिक भावनाएँ रहती हैं। रूप की 
यदि से दोनों में यह अन्तर है कि वाक्य में एक क्रिया रहती है; परन्तु 
वाक्यांश में प्रायः कृदन्त अथवा सम्बन्धसूचक अव्यय रहते हैँं। दूर 
से आया हुआ मनुष्य थक जाता है--एक वाक्य है। इस वाक्य में 
दूर से आया हुआ' वाक्यांश है । 
वाक्यों के सम्बन्ध में इतना विचार करने के पश्चात्‌ हमें यह सदैव 
स्मरण रखना चाहिए, कि केवल परिभाषाएँ पढ लेने ओर उदाहरण रट 
| लेने से हम अच्छे लेखक नही बन सकते | श्रच्छा 
का लेखक बनने के लिए, हमे प्रोढ़ लेखकों की लेखन 
शैली का निरीक्षण एवं निरन्तर अध्ययन करते रहना चाहिए । उनकी 
शब्दावली, तथा उनकी वाक्य-योजना के निरन्तर अध्ययन से हीं हम 
यह सीख सकते हैं कि श्रोजस्वी वाक्यों का आरम्भ केसा होना चाहिए 
वाक्य में शब्दों को कैसे सज्ञाना चाहिए, कैसी उनकी *<£खला विकसित 
होनी चाहिए. ओर अन्त में कैसे उनको प्रभावशाली बनाना चाहिए । 
इसके साथ ही हमे यह भी स्मरण रखना चाहिए कि शैली में सोन्दर्य- 
स्थापना के लिए वाक्य-योजना में सदेव परिवर्तत करते रहना चाहिए । 
एक ही प्रकार के वाक्‍्यों से पाठक उदिग्म हो जाते हैं । 


अध्याय ९४ 
वाक्य-रचना के मूल सिद्धान्त 
घूव प्रकरण मे हम यह बता चुके हैँ कि वाक्य ऐसे पद-समृह को 
कहते हैं जिससे एक विचार का स्पष्टीकरण होता है। इस 
स्पष्टीकरण के लिए व्वाक्य में शब्दों को व्याकरण के नियमाइसार 
सजाना पडता है और उन्हें »ड्डलाबद्ध करते समय 
पद-स गठन आवश्यकतानुसार उनकी आक्ृतियों तथा रूपों में 
परिवर्तन करना पडता है। गाय, घास, खाना तीन 
शब्द हैं। इन तीनो के उच्चारण-मात्र से कोई बात समझ में नहीं 
आती; परन्तु जब इन शब्दों की आकतियो तथा रूपों में यथोचिंत्‌ 
परिवर्तन के पश्चात्‌ इनमें शब्द्ांश जोढ़ देते हैं तब गाय घास खाती 
है? एक वाक्य वन जाता है। व्याकरण में वाक्य बनाने की इस विधि 
को पद-संगठन कहते हैं । 
जब्र तक शब्द पृथक-पृथक रहते हैं. अर्थात्‌ जब तक वाक्य में 
प्रयोग नहीं होता तब तक उन्हें शब्द ही कहते हैं, परन्ठु जब वाक्य में 
उनका प्रयोग होने पर उनकी आकृति में परिवर्तन 
शब्द और पद हो जाता है तब उन्हें पद कइते हैं। जिन शब्दंशों 
के प्रयोग से शब्दों की आकृति में परिवर्तन हो जाती 
है उन्हें विभक्ति कहते हैं। विभक्ति प्रत्येक पद में गुप्त अथवा प्रत्यक्ष 
रूप से रहती है | अतएव विभक्तियुक्त शब्द पद कहलाता है। गाव 
घास चरती है!--एक वावय है । इस वाक्य में गाय, घास को, 
हे--तीन पद हैं। गाय पद में प्रत्यक्ष रूप से कोई चिह्न नहीं है, धर्ति 


के अन्त में कर्मकारक का चिह्न 'कोः के रूप में है और चरती है में 
ती है, विभक्ति है । 
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इस प्रकार हम देखते हैं क्रि प्रत्येक वाक्य एक पद-समूह होता है। 
व्याकरण के अनुसार वाद्य में पॉच पद समूह होते हें--(१) खंजा- 
पद, (२) सर्वेताम-पठ', (३) विशेषण-पद, (४) 
वाक्य ओर पद क्रिय्य-पद ओर (५) अव्यय-पद । इनमे से अ्रव्यय 
पद का प्रायः परिवत न नहीं होता; परन्तु जब अव्यय 
विशेषण की भॉति प्रयुक्त होता हैं तन्न उसका भी रूप परिवर्तित हो 
जाता है और इस प्रकार के रूप-परिवर्तान पर लिड्, वचन तथा 
कारक का प्रभाव पडता है । 
बावय में ज्ञिन शब्दों को सहायता से किसी विचार का स्पष्टीकरण 
होता है उनका केवल खझूपान्तर ओर प्रयोग ही नहीं, वरन्‌ उनका पार- 
स्परिक सम्बन्ध भी जानना अत्यन्त आवश्यक है। 
वाक्य-विन्यास वावय में शब्दों के पारस्परिक सम्बन्ध के अनुसार ही 
उनका क्रम निश्चित किया जाता है। इसी विपय 
का ज्ञान व्याकरण में वाक््यविस्यास' कहलाता है। वाक्य-विन्यास में, 
शव्दों को उनके परस्पर सम्बन्ध के अनुसार रखने 
ओर उनसे वाक्य बनाने की रीति का वर्णन होता 
है | अनियमित वाक्य विन्यास के कारण भाषा में 
अस्पष्टता, शिथिलत, जटिलता, भश्रामकता, अर्थदहीनता, आदि ऐसे दोष 
आ जाते हैं जो किसी प्रकार क्षुम्य नहीं कहे, जा सकते। भाव अथवा 
अथ-सम्बन्धी, शाव्दिक द्विरक्ति अथवा पुनरुक्ति भी वावय-स्वना का 
बढ़ा दोष है । कमीःकभी असावधानी के कारण अर्थ का अनर्थ हो 
जाता है। अतः वावय की ठीक तरह से रचना या विन्यास करने की 
आवश्यकता होती है । 
वाक्य में शब्दों का उचित पारस्परिक सम्बन्ध जानने के लिए 
उनका एक दूसरे से अन्वय, उनका एक दूसरे पर अधिकार, तथा 
उनका क्रम ,जानने की आवश्यकता होती है। अतएव वावय-विन्यास 
' में अन्वय, अधिकार तथा क्रम का विचार किया जाता है । 


वाक्य-विन्यास 
के मूल तत्व 
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अन्बय का अर्थ--दो शब्दों में लिग, वचन, पुरुष, कीीडड 
अथवा काल की जो समानता रहती है उसे अन्चय कहते हैं । काली 
गाय घास खाती है--एक वबावय है । इस वावय में काली शब्द की 
गाय शब्द से लिंग और वचन का अन्वय है ओर चरती है, गाय 
शब्द से लिग, वचन ओर पुरुष में अन्वित है । 
अधिकार का अर्थ--अधिकार उस सम्बन्ध को कहते हैं जिसके 
कारण किसी एक शब्द के प्रयोग से दूसरी संज्ञा अथवा सब नाम किसी 
विशेष कारक मे प्रयुक्त होते हैं। बच्चे आग से डरते हँ-:णक वात 
है । इस वादय मे डरना क्रिया के प्रयोग से आग अवरादान कारक मे 
आया है। 
क्रम का अर्थ---शब्दों को उनके अ्र्थ और सम्बन्व को श्रवानता 
के अनुसार वाक्य में यथास्थान रखना क्रम केइलाता है । यह क्रम दो 
अकार का होता है--(१) अलकृत ओर (२) साधारण । 
विशेष प्रसंग पर वक्ता ओर लेखक की इच्छा के अनुसार पद 
क्रम में जो श्रत्तर पड़ता है उसे अलड्डारिक क्रम कहते हैं। इसके 
विपरीत किसी बात को साधारण ढग से व्याकरण के नियमों के अछ॒- 
सार शब्दों-द्वारा वाबय सें प्रकट करना साधारण क्रम है। 
वाक्य में शब्दों का परस्पर सम्बन्ध दो रीतियों से बतलाया जाता 
है। पहली रीति के अनुसार हम वाक्य-रचना करते हैं । वावय-र्वना 
वाक्य-रचना.. * शब्दों को उनके अर्थ और प्रयोग के अवुसार 
न्‍ - मिलाते हैं और उनका परस्पर सम्बन्ध प्रकट करते हैं | 
0 अ श्रतुसार हम वाक्य-विश्लेषण करते हैं। वादव-विश्ले- 
णु में हम वाक्य के अवयवो को उनके अर्थ ओर प्रयोग के अनुसार 
अलग-अलग करते हैं ओर उनका परस्पर सम्बन्ध प्रकट करते हैं । यह 
रीति अगरेजी व्याकरण से हिन्दी में आयी है और इसका सम्पन्ब केवल 
व्याकरण से है। वाक्य रचना का सम्बन्ध भाषा और व्याकरण दोनों 
सं हे । इसलिए इस अध्याय-सें हम वाक््य-रचना के सम्बन्ध में पहले 
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भाषा ओर इसके बाद व्याकरण के नियमों पर विचार करेंगे। । 

लेखन-कला में पहली वात वाक्य-रचना दे! पहले-पहल वाक्य- 
रचना का शान अनुकरण से होता है | शिशु को न तो भाषा का ज्ञान 
होता है ओर न व्याकरण का, परन्तु वह वाक्यों में 
ही अपने विचार प्रकट करता है। वाक्य-रचना का 
इस प्रकार का ज्ञान उसे अनुकरण से प्राप्त होता है। कालान्तर में जन्न 
वह अपने विचारों को लिपिबद्ध करना सीखता है तब्र भाषा और 
व्याकरण की दृष्टि से वाक्यरचना पर ध्यान देता है। इसल्रिए वाक्य- 
रचना में हमे सब्च से पहले भाषा पर विचार करना चाहिए । हम यहाँ 
भाषा-सम्बन्धी कुछ नियम देते हैं ;-- 

१, वाक्य में शब्दों की योजना विषय के अनुरूप ओर ऐसी होनी 
चाहिए, कि श्रोता अथवा पाठक को उस विपय के समझने में किसी 
प्रकार की कठिनाई न हो। वाक्य में प्रयुक्त शब्द इतने सरल ओर 
अथंपूर्ण हों कि उनसे विपय के प्रतियधादन में पूरी सहायता मिलती 
रहे । क्लिष्ट ओर अस्वामाविक शब्दों को वाक्य में कभी स्थान न देना 
चाहिए । 

२, वाक्य में विजातीय अ्रप्रचलित शब्दों को न आने देना चाहिए । 
इससे लेखक की असमर्थता सूचित होती है ओर यह जान पडता है कि 
उसके शब्द-भाएडार में उन विचारो को व्यक्त करने के लिए उपयुक्त 
शब्द नही हैं | अपनी भाषा को इस दोष से बचाना चाहिए । 

३. वाक्य बहुत बडा न होना चाहिए.। लम्बे वाक्यो से भाषा 
विकृत हो जाती है ओर पाठक को स्मरण शक्ति पर अधिक जोर देना 
पडता है | कुछ लोग अगरेजी के अनुकरण पर हिन्दी में ऐसे वाक्यों 
की रचना करते हैं जो वाक्या्थ समभने मे रुकावट पैदा करते हैं और 
भाषा का प्रवाह विकृृत कर देते हैं। वाक्य-रचना में भाषा के प्रवाह 
पर ध्यान रखना अत्यन्त आवश्यक है | 

४. वाक्य में दो पदों का सन्निविश बहुत ध्यान से करना चाहिए । 


भापा-व्यवहार 
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लेखक को वाक्य-र्वना करते समय यह स्मरण रखना चाहिए कि 
वाक्य में समुचित पदों का सन्निवेश भाषा के सान्‍्दय में त्रृद्धि करता है 
ओर उसे शक्ति प्रदान करता है। इस सम्बन्ध में तीन बातें अल्वन्त 
महत्वपूर्ण हैं। पहली यह कि वाक्य में एक भी पद व्यथ न आने देना 
चाहिए | व्यर्थ पद का सब्निविश होने से वाक्य शिथिल ओर अशक्त हो 
जाता है । इसी प्रकार वाक्य में उचित पद का अ्रभाव विचार के स्पष्टी- 
करण में बाघक होता है। दूखरी वात जिसकी ओर हमे विशेष रूप 
से ध्यान देना चाहिए. वाक्य में उचित पद का सत्रिवेश है। तीसरो 
बात यह है कि हमे पदों की अथवा शब्दों की पुनरक्ति से अपनी 
रचना को बचाना चाहिए,। 

४. वाक्य में अपने आशय को थोडे ही पदों में व्यक्त करना 
चाहिए । रचना में इस कला को लाधबव कहते हैं। लाघव से रचना 
उत्कृष्ट हो जाती है; परन्तु निश्चय अ्रथव्रा आवश्यकता आदि के कारण 
जब किसी विषय पर जोर देना होता है तब वहाँ लाधव का विचार 
नहीं किया जाता, जैसे--सत्य मे शक्ति है, सत्य मे सोन्दर्य है, सत्य 
में ईश्वर का निवास है। 

६. वाक्य-रचना में बहुधा ऐसे रब्दों को छोड़ देते' हैं, जिनके न 
रहते हुए भी अर्थ समभने में कोई बाधा नहीं पड़ती | इस प्रयोग का 
नाम अध्याहार है । अध्याहार से रचना मुहाविरेदार हो जाती है ओर 
थोडे में ही वक्ता या लेखक का आशय प्रकट हो जाता ई, जैसे--ठम 
अपनी ही कहते हो, मेरी नहीं सुनते । इस वाक्य में वात शब्द गुप्त 
है, परन्तु फिर भी अथथ समभने में कोई बाधा नहीं पडती । ऐसे प्रयोग को 
पूर्ण अध्याहार कहते हैं। अपूर्य अध्याहार में छूटा हुआ शब्द एक 
बार पहले आ चुकता" है, जेसे--मैं धन का उतना आदर नहीं करता 
जितना विद्या का। इस वाक्य के अन्त में आदर करता हैँ शब्द- 


समूह लुप्त है; परन्तु वह पहले आ चुका है | पूर्य अध्याहार नीचे लिखे 
शब्दों में होता है +--- 
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क. देखना, कहना और सुनना क्रियाओं के वत्त मान और आसन्न- 
भूत कालों में कर्ता बहुधा छुप्त रता है; जेसें--देखता हूँ कि तुम्हारी 
आदत ख़राब हो रही है । कहा भी है कि जैंसे को तेसा | ख- विधि-काल 
में कर्ता बहुधा लुत रहता है, जैसे--श्राइए; यह काम मत कीजिए | 
ग. जानना क्रिया के सम्भाव्य भविष्यत्‌ में यदि अनिश्चय का बोध 
हो तो कर्ता का अध्याहार हो जाता है, जेसे--न जाने वह कहाँ चला 
गया | घर. कटना, बीतना, गुजरना आदि क्रियाओं के साथ यदि समय 
अथवा अवस्थासूचक क्रिया हो तो बहुधा उसका लोप कर दिया जाता 
है, जेसे--कहो, यार ! आजकल कैसी कट रही है । क्या बताएँ मुझ 
पर कैसी वीतती है। च. क्रियाविशेषण ओर समुच्चयबोधक अब्ययों के 
साथ यदे होना; हो सकना, बनना, वन सकना आदि क्रियाएँ हों तो 
उनका कर्चा बहुधा लुत रहता है, जेसे--जहाँ तक हो सके, यह काम 
होना चाहिए। जैसे बने आप इस काम को पूरा कीनिए। छ- 
व्यापक अर्थवाली सकर्मक क्रियाओं का कर्म बहुधा छुप्त रहता है, जेसे 
--लडका पढ़ तो लेता है, परन्तु लिख नहीं सकता । 

अपूर्ण अध्याहार नीचे लिखे स्थानों मे होता है-- 

क. एक वाक्य में कर्ता का उल्लेख कर दूसरे वाक्य में बहुधा 
उसका अध्याहार कर देते हैं, जेसोा--आप यह पुस्तक पढ़े' ओर परीक्षा 
की चिन्ता न करें | ख. यदि अनेक विशेषणों का एक ही विशेष्य हो 
और उससे एक-वचन का बोध हो, तो उसका एक ही बार उल्लेख 
होता है, जेसो--लाल और पीला कागज। ग. यदि एक ही क्रिया 
का अन्वय कई उद्देश्यों के साथ हो, तो उसका उल्लेख केवल एक 
ही बार होता है, जेसे--नोकर, लड़के और सिपाही सन्च एक साथ 
ज्लोग आये | घ. यदि अनेक मुख्य क्रियाओं की एक ही सहायक क्रिया 

हो तो उसका प्रयोग केवल एक बार अन्तिम क्रिया के साथ होता है, 
जैंसे--यहाँ पुस्तकें लिखी और छापी जाती हैं। च. उपमावाचक 
च.क्यों में उपमान के विधेयार्थक पद्‌ प्रायः लुप्त . रहते हैं , जेसे--बह 
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है. 


इतना सीधा है जेसे गाय । छु. मिश्र वाक्य के उत्तराद्ध में प्रायः कई 
पदों का अध्याह्मर रहता है, जैसे--बदि आप परीक्षा दँँगे तो मैं भी । 

प्रत्ययों का अध्याह्मर--हिन्दी में शब्दों के समान बहुघा प्रत्ययो 
का भी अध्याहर हो जाता है। नीचे कुछ नियम दिये जाते हैं :--- 

क. यदि कई संज्ञाओं मे एक ही विभक्ति का प्रयोग हो तो उसका 
उपयोग केवल अन्तिम शब्द के साथ होता है और शेष शब्द साधारण 
अथवा विक्वत रूप में आते हैं, जेसे--इसके रंग रूप और गुण मे 
कोई भेद नहीं है। ख. कम, कर्य और अधिकरण के प्रत्ययों का 
बहुधा लोप होता है, जेसे--पानी पीलो | वह किस दिन आयेगा | 
स. कर, वाला, मय, पूर्वक आदि प्रत्ययो का कभी-कभी अध्याहार 
होता है, जेसे--ला ओर पी कर; आने ओर जाने वाले । भक्ति तथा 
प्रेमपूर्वक । । 

७. वाक्य में ऐसे शब्दों का प्रयोग करना, चाहिए. जो अ्रवण- 
सुखद और उच्चारण-सुलभ हों । ककश शब्द केवल बीर और रौद्ग 
रस की कृतियों में ही शोभा देते हैं। अन्य रसों मे मधुर पदावली 
होनी चाहिए | 

८. शब्दों के प्रयोग में ओचित्य पर दृष्टि रखना अत्यन्त आवश्यक- 
है। तल्वार एक अस्त्र है।इस वाक्य में अख्र शब्द का अनुचित 
प्रयोग किण गया है। अस्त्र किसी यन्त्र-द्वारा चलाया जाता है। 
इसलिए तलवार अस्त्र नही शस्त्र है। 

६. वाक्य-स्वना में ऐसे पदों का सन्निवेश न होना चाहिए जिससे 
अर्थ में सन्देह हो । मोहन और सोहन के लडकों में मेल हो गया । यह 
एक सन्दिग्ध वाक्य है।इस के दो अर्थ हो सकते हैं। अतएव” 
इस से लेखक का आशय स्पष्ट नहीं होता । मोहन का झगड़ा 
सोहन के लडकों से हुआ अथवा मोहन के लडको और सोहन के 
लड़कों में झगड़ा हुआ | ऐसी दशा में क्या ठीक समझक्ता जाय | यदि 

मोहन का ऋगड़ा सोहन के लड़कों से हुआ तों वाक्य होना चाहिए--- 
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मोहन में ओर सोहन के लड़कों में कूंगढ़ा हो गया। यदि मोहन के 
लड़कों ओर सोहन के लड़कों में कंगडा हुआ 'तो वावय होना चाहिए--- 
माहन के और सोहन के लड़कों में कगड़ा हो गया। अब श्रर्थ का 
भमगडा साफ हो गया । 

१०, वाक्य में ऐसे शब्दों का प्रयोग न करना चाहिए जो प्रचलित 
नहीं हैं । इसी प्रकार जिस शब्द का जिस अथ में प्रयोग किया गया है 
उससे उसके अर्थ की प्रतीति अवश्य होनी चाहिए। कभी कभी नवीन 
लेखक अपनी रचना में नवीनता लाने के लिए ऐसे शब्दों का सन्निवेश 
कर देते हैं जिनका किसी शात्न-विशेष से सम्पन्ध रहता है। यह एक 
प्रकार का रचना-दोष है। 

११. वाक्य मे पदों का सन्निविश क्रमानुसार होना चाहिए,। ऐसा न 
होने से वाक्य में दुष्क्मता आ जाती है | “उसने भारत-माता की सेवा में 
अपना प्राण ओर धन अरपण कर दिया ४ इस वाक्य से पदक्रम ठीक 
नहीं हैँ । घन के पश्चात्‌ प्राण आना चाहिए | 

१२, वाक्य-रचना में उपसेय ओर उपमान का विशेष रूप से ध्यान 
रखना चाहिए, । उपमान में साइश्य होना मुख्य बात है। योग्य की 
योग्य से उपमा देनी चाहिए । 

१३, वाक्य में सक्षाओं का प्रयोग करने से पहले यह देख लेना 
अत्यन्त आवश्यक है कि किस शब्द का प्रयोग किस वस्तु के लिए होता 
है। प्रथ्वी के अनेक नाम होने पर भी हमें जहाँ जिस अथ -बोधन की 
अभिलाषा होती है वहाँ हम उसी का प्रयोग करते हैं। भूमि से साधा- 
रण अथ समझा जाता है, वसुधा से स्वर्ण रजत, हीरकादि र्वावली 
पृथ्वी का रूप हमारे सामने आता है, विश्वम्भरा से फल, फूल इत्यादि 
का चित्र मानस-पटल पर अड्लित होता है आर धरित्री से सकल संसार 
की धारण करनेवाली प्रथ्वी हमारे सामने आती है । अतएव ऐसी सज्ञाओ 
का प्रयोग अर्थ पर विचार करके करना चाहिए,। 

१४, वाक्य में विशेषण का महत्त्व भी बहुत है। हम विशिष्टता 

श्र 
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सूचक पद का प्रयोग तभी करते हैं जब हमारी उक्ति में किसी भ्रम की 
सम्भावना अथवा किसी व्यभिचार की आशंका रहती है। मनुष्य कहने 
से हमारे मानस-पटल पर अनेक प्रकार के मनुष्य चित्रित हो जाते हैं । 
उन नाना प्रकार के मनुष्यों में हमें अच्छे मनुष्यों का निदेश करना इष्ट 
होता है अतएव हम मनुष्य न कहकर अच्छा मनुष्य कहते हैं | इस 
प्रकार अभिग्रेत अथ में व्यभिचार की जो सम्मावना 'रहती है वह 
विशेषण के प्रयोग से दूर हो जांती है। इससे हम यह भी देखते 
हैं कि विशेषण के प्रयोग से सामान्य अ्रथ में संकोच हो जाता है 
ओर उसकी सहायता से लेखक अपनी कह्यना, अनुभूति अथवा 
भावना को पाठक के हृदय में अंक्रित करता है। इस सम्बन्ध में हमें 
यह भी याद रखना चाहिए कि विशेषण केवल वर्तमान मानस-चित्र 
के अड्डन में ही सहायक नहीं होता अपितु आगे वर्णित होनेवाले चित्र 
के लिए ज्ञेत्र भी निर्मित करता है। अतएव वाक्य मे विशेषण का 
प्रयोग करते समय हमे इन बातों का विशेष रूप से ध्यान रखना चाहिए । 

१५. वाक्य-रचना में क्रियापद के प्रयोग के सम्बन्ध मे विशेषरूप से 
सजग रहना चाहिए | हमें संयुक्त क्रियाफ्द को उसके वास्तविक श्रथ में 
ही प्रयोग करना चाहिए.। देख लूंगा तथा देखा जायगा--इन दोनों 
कियापदों के अर्थों में बड़ा अन्तर है। इसी प्रकार हमे यह भी स्मरण 
रखना चाहिए, कि संज्ञापद की तरह क्रियापद का पर्यायवाची नहीं होता | 
चलना, टहलना, घूमना, श्रमण करना आदि क्रियापदों में पर्यास अन्तर 
है | अतएव किसी क्रियापद का प्रयोग करने से पहले लेखक को इस 
वात का विचार कर लेना चाहिए. कि जिस भाव को वह अपने लेख मे 
उत्पन्न करना चाहता है वह कहाँ तक ठीक उतरता है। 

१६, ऊपर की पंक्तियों में भापा व्यवहार के सम्बन्ध में जिन बातों 
की ओर संकेत किया गया है उनसे यह स्पष्ट है कि वाक्य-रचना में 
सफलता प्राप्त करने के लिए; लेखक को अपनी अपेक्षा श्रोता अथवा पाठक 
का अधिक ध्यान रखना चाहिए। अ्रतएव उसे ऐसे शब्दों का प्रयोग 


घ 
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करना चाहिए. जिनके छारा पाठक के मानस-पठल पर उन्ही विचारों, 
उन्हीं भावनाओं तथा उन्हीं कल्पनाओं का चित्र अज्लित हो जिनसे वह 
स्वयं प्रभावित हुआ है । स्वनाकार की सफलता का यही रहस्य है। 
परन्तु रचनाकार को किसी विपय पर अपना विचार प्रक्रठ करते 
समय केवल शब्द-योजना पर ध्यान नहीं देना पडता, उसे व्याकरण- 
सम्बन्धी नियमों का भी पालन करना पड़ता है। अगली पक्कियों मे 
म उन्हीं के सम्बन्ध मे विचार करेंगे। 
अन्यत्र हम बता चुके हैं कि शब्द के अर्थ में हेर-फेर करने से 
उसके रूप में जो हेस-फेर होता है उसे रूपान्तर कहते हं । रूपान्तर के 
अनुसार शब्द के दो भेद होते हैं--विकारी और अविकारी | विकारी 
ऐसे शब्द होते हैं जिनके रूप से कोई विकार होता है। संज्ञा, सर्वनाम, 
विशेषण ओर क्रिया ,विकारी शब्द हैं| अविकारी शब्दों में किसी प्रकार 
का परिवतंन नहीं होता | क्रिया-विशेषण, सम्बन्धसूचक, समुच्चय-जत्रोधक 
आर विस्मयादिबोधक अविकारी शब्द हैं। 
जिस शब्द से किसी वस्तु का नाम सूचित“ होता है उस शब्द को 
सज्ञा कहते हैं। हिन्दी-ध्याकरण में संज्ञा तीन प्रकार की होती है-- 
संज्ञा का प्रयोग. तिवाचक, व्यक्तिवाचक और भाववाचक । जाति 
बाचक संज्ञा से सम्पूर्ण पदार्थों अथवा उनके समूहों 
का, व्यक्तिवाचक संज्ञा से एक ही पदार्थ अथवा पदार्थों के एक ही 
समूह का ओर भाववाचक सज्ञा से पदार्थ में पाये जानेवाले किसी 
धर्म का बोध होता है। मनुष्य, घर, नदी, पर्वत आदि जातिवाचक 
मोहन, काशी, गगा आदि व्यक्तिवाचक और बहाव, दान, दरिद्रता 
क्रोध, घेय आदि भाववाचक सज्ञाएँ हैं | इन संज्ञाश्रों के प्रयोग के सम्पन 
मे नीचे लिखी बातें विशेष रूप से ध्यान देने योग्य हैं : 
क. कुछ जातिवाचक संज्ञाएँ प्रयोग में व्यक्तिवाचक के समान 


आती हें जैसे--पुरी जगन्नाथ | भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र । 
देवी -- दुर्गा | 
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ख. कभी-कभी व्यक्तिवाचक संज्ञा व्यक्ति विशेष के गुण की प्रसिद्ध 
के कारण जातिवाचक हो जाती है, जेसे--मोहन अपने समय का 
भाम है। रामदीन की बहू घर की लक्ष्मी है । 

ग. कभी-कभी भाववाचक सज्ञा का प्रयोग जातिवाचक संज्ञा के 
समान होता है, जैसे--यह बहुत सुन्दर पहिशवे हैं। 

घ. व्यक्तिवाचक और भाववाच्रक का बहुवचन नहीं होता, किन्तु 
जब उनका प्रयोग बहुवचन में होता है तब वे जातिवाचक संज्ञाएं 
समभी जाती हैं, जेसे---आपकी मुझ पर अनेक कुपाएँ हैं। श्राज यहाँ 
कई भीम जमा हो गये हैं। हे 

च. कभी-कभी क्रिया-विशेषण का प्रयोग जातिवाचक सज्ञा के 
समान होता है, जैसे--आजकल अमीरों का जमाना है ! 

छ. कभी-कभी क्रिया-विशेषण भी संज्ञा के समान प्रषृक्त होते हैं, 

जैसे--यहाँ की भूमि उपजाऊ है। इसका भीतर-बाहर एकसा है। 
हे ज. कभी-कभी विस्मयादिग्वोधक शब्द संज्ञा के समान प्रयुक्त होते हैं, 
जैसे--उनके घर में हाय-हाय मची है। 

मे कोई भी शब्द अथवा अक्षर केवल उसी शब्द अथवा अज्ञर 
के अथ में संज्ञा के समान प्रयोग मे आ सकता है। जैसे--तुम सर्वनाम 
है। क्षु संयुक्त अक्षर है। 

नामों के बदले जो शब्द आता है उसे सर्वानाम कहते हैं। हिन्दी 
व्याकरण में सब नाम छः प्रकार के होते हैं--पुरुषवाचक, निजवाचक, 
न निश्चयवाचक, _ अनिश्यवाचक,  सम्बन्धवाचक, 

ओर प्रश्नवाचक । पुरुषों के नामों के स्थान पर जो 
शब्द आते हैं उन्हें पुरुषवाचक सब नाम कहते हैं । ये तीन प्रकार के होते 
हँ--उत्तम पुरुष, मध्यम पुरुष और अन्य पुरुष | उत्तम पुरुप वक्ता 
अथवा लेखक ओर मध्यम पुरुष पाठक अथवा श्रोता के लिए अ्राते 
हैं, अन्यपुरुष बकता और श्रोता के अतिरिक्त सब के लिए आते हैं। 
मे उत्तम पुरुष, तुस और आप मध्यम पुरुष और वह या वे अन्य 
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पुरुषवाचक सबनाम हैं। आप निजवाचक सवनाम है। प्रयोग में 
निजवाचक सवनाम आप पुरुषवाचक आप से भिन्न है। पुरुषवाचक 
आप एक का वाचक होकर भी नित्य बहुवचन में आता है, निजवाचक 
आप एक ही रूप से दोनों वचनों में आता है। पुरुषवाचक आप केवल 
ध्यम ओर अन्य पुरुष में आता है, परन्तु निजवाचक आप का प्रयोग 
तीनो पुरुषों में होता है। आदरसूचक आप वातय में अकेला आता 
है, परन्तु निजवाचक आप दूसरे सबनामों के सम्बन्ध से आता है। 
जिस सव नाम से वक्ता के पास अथवा दूर की किसी वस्तु का बोध 
होता है उसे निश्चयवाचक सर्वनाम कदते हैं। यह, वह और सा 
निश्चयवाचक स्व नाम हैं। जिस सव नाम से किसी विशेष वस्तु का 
बोध नहीं होंता उसे 'अनिश्चियवाचक सब नाम कहते हैं | कोई और 
कुछ अनिश्चयवाचक स्व नाम हैं। कोई पुरुष के लिए. और कुछ 
पदाथ के लिए आता है । 
ज्ञिस सव नाम-द्वारा वाक्य में किसी दूसरे स्वनाम से सम्बन्ध 
स्थापित होता है उसे सम्बन्धवाचक स्व नाम कहते हैं । “जो! सम्बन्ध 
वाचक सर्वनाम है । इसके साथ सो अथवा यह का नित्य सम्बन्ध 
रहता है । वास्तव में सो अथवा यह निश्चयवाचक सब नाम हैं, परन्त 
सम्बन्धवाचक सब नाम के साथ आने पर इन्हें नित्य-पम्बन्धी सव नाम 
कहते हैं, जेसे--जो राम ने किया वह किसी ने नही किया । 
प्रश्न करने लिए. जिन सब नामों का प्रयोग होता है उन्हें प्रश्न- 
वाचक सर्व नाम कहते हैं । कौन और क्या प्रश्नवाचक स्व नाम हैं। 
कौन शाणियों के लिए. और विशेषकर मनुष्यों के लिए आता है । 
क्या कुद्र प्राणी, पदार्थ अथवा धर्म के लिए आता है । 
इस प्रकार हम देखते है कि हिन्दी व्याकरण में कुल ११ सर्व नाम 
हैं-मैं, ठुम, आप, यह, वह, सो, जो, कोई, कुछ, कोन ओर वया। 
इनफे प्रयोग के सम्बन्ध में कुछ नियम नीचे दिये जाते हैं ।--- 
१. नब वक्ता अथवा लेखक केवल अपने ही सम्बन्ध मे कुछ 
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विधान करता है तब वह में, मुझे, हम, हमें आदि सब नामों का 
प्रयोग करता है | हम से बहुत्व का बोध कराने के लिए उनके साथ 
प्राय: 'ज्ञोगः शब्द लगा देते हू जेसे><दियों लोग आज घर जायेंगे | 

२. तू , तुम तथा आप का प्रयोग वक्ता अथवा लेखक श्रोता 
अथवा पाठक के लिए करते हैं। तू शब्द से निरादर श्रौर हलकापन 
प्रकट होता है, इसलिए हिन्दी में बहुधा एक व्यक्ति के लिए. भी तुम 
का प्रयोग होता है। देवता, छोटे बच्चों तथा मित्रों के लिए तू का 
प्रयोग करते हैं। अपने से बढ़े के लिए तुम कहने की अपेक्षा आप 
कहना अधिक शिष्ट समझा जाता है, परन्तु एक ही प्रसंग में कहीं 
आप ओर कहीं तुम कहना असंगत है | 

३. किसी संज्ञा अथवा सवनाम के अवधारण ओर दुसरे व्यक्ति 
के निराकरण के लिए. निजवाचक आप का प्रयोग होता है, जैसे --मैं 
आप वहीं से आया हूँ। मै अपने को सुधार रहा हूँ। कभी-कभी अर्पि 
सव साधारण के अर्थ में भी आता है, जैसे---आप मला तो जग भला । 

४. यह का प्रयोग पास की वस्तु, पहले कही हुई संज्ञा, पहले कहें 
हुए वावय तथा पीछे आनेवाले वावय के लिए. होता है, जैसे--यह 
नया नियम नहीं है | यह आप ऐसे सज्जनों का काम है। उन्होंने यह 
कहा कि राजा अन्यायी है | ये यह का बहुवचन है | 

५. वह का प्रयोग दूर की वस्तुओं तथा पहले कही हुई दो वस्ठओं 
मे पहली के लिए होता है, जैसे--वह मेरी है। इन दोनों पुस्तकों में से 
वह तुम्हारी है ओर यह मेरी है । 

६. सो वहुधा सम्बन्धाचक स्व नाम जो के साथ आता है। 
इसका अर्थ संज्ञा के वचन के अनुसार यह अथवा वे होंता है । आज: 
कल इस सब नाम का प्रयोग कम है। 

७. कोई का प्रयोग किसी अज्ञान पुरुष के लिए होता है। निभेधवाचक 
वावंय में कोई का अर्थ सत्र होता है, जेसे--बड़ा पद मिलने से 
काई बढ़ा नहीं होता । कोई का प्रयोग आदर और बहुत्व के लिए 
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भी होता है | अवधारण के लिए कोई-कोई के बीच में न का प्रयोग 
किया जाता है, जैसे--कोई-न-कोई । 

८ कुछ का रूपान्तर नहीं होता | इसका प्रयोग बहुधा विशेषण 
के समान होता है| जब्न इसका प्रयोग समान होता है तब इसका अर्थ 
किसी पदार्थ अथवा धर्म ओर अवधारण, तथा विभिन्नता के लिए 
होता है, जेसे--दाल में कुछ मिला हुआ है । इस वालक का नाम कुछ 
न कुछ अवश्य होगा | मैने कुछ का/कुछ समभ लिया । 

६. कोन निर्धारण के अर्थ मे प्राणी, पदार्थ और धर्म तीनो के लिए 
आता है | तिरस्कार तथा आश्चर्य मे भी कौन का प्रयोग होता है, जैसे 
बाहर कौन खडा है ? मुझे रोकनेवाले तुम कोन हो ? अकबर को कौन 
नहीं जानता ! 

१०. क्या का प्रयोग किसी वस्तु का लक्षण जानने, किसी वस्तु के 
लिए, तिरस्कार अथवा अनादर सूचित करने, आश्चर्य प्रकट करने, 
धमकी देने, किसी वस्तु की दशा बताने तथा प्रश्न करने में होता है, 
जैस्ने--आत्मा क्‍या है ? हम पुस्तक लेकर क्या करेंगे? वाह! 
दया बात है ? तुम मेरा क्या कर सकते हो ? हम क्‍या हो गये ? क्‍या 
तुम खा चुके ? 

११, पुरुषवाचक, निजवाचक ओर अनिश्चयवाचक सर्बनामों में 
अवधारण के लिए ही, हीं अथवा ई प्रत्यय जोडते हैं, जैसे--मैं ही, 
त॒म्हीं, आपही, वही, यही, वेही, येही इत्यादि । 

१२. अनिश्चयवाचक सव नामों मे भी अ्रव्यय जोड़ा जाता है, 
जैसे--कोई भी, कुछ भी । 

संज्ञा अथवा स्व नाम के वबाच्य पदार्थों की विशेषता बतानेवाले 
शब्दों को विशेषण कहते हैं ओर जिस नाम अथवा सब नाम के अर्थ 

में विशेषण-द्वारा कोई विशेषता बतायी जाती है' 
विशेषण का भ्रयोग उसे विशेष्य कहते हैं । मीठा फल में मीठा 
विशेषण ओर फल विशेष्य है | विशेषण के पॉच भेद 


॥ 
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होते हैं--गुणवाचक, संख्या-वाचक, परिमाणवाचक, और साव नामिक 
विशेषण । जिस विशेषण द्वारा किसी संज्ञा अथवा सबनाम के शुण 
प्रकट हों उसे गुणवाथ्क जिशेषण कहते हैं । गुणवाचक विशेषणों 
की संख्या बहुत अधिक है और उनके पहचानने में भी प्रायः कठिनाई 
नहीं होती | किसी शब्द का थ्रर्थ॑ स्पष्ट करने के लिए. जो शब्द आते 
हैं उन्हें समानाधिकरण विशेषण कहते हैं, जैसे--पतिवता सीता | 
इसमें पतित्रता समानाधि करण विशेषण है । संख्यावाचक विशेषण 
से संख्या का बोध होता है। इसके दो भेद हँ--निश्चित संख्यावाचक 
ओर अनिश्चित संख्यावाचक । निश्चित संख्यावाचक से वस्तुओं की 
निश्चित संख्या का बोध होता है। इसके पाँच भेद्‌ हैं--गणनावाचक, 
क्रमवाचक, आइत्तिवाचक, समुदायव्राचक ओर  प्रत्येकबोवक | गणना 
वाचक विशेषण के दो भेद हैं | एक, दो, तीन इत्यादि पूर्णोकझ्ृत्रोधक 
ओर पाव, आधा, पौन इत्यादि अपूर्णाझ बोधक विशेपण हैं। क्रमवाचक 
से किसी वस्तु की क्रमानुसार गणना का बोध होता है, जैसे 
पहला, दूसरा। आधवृत्तिवाचक विशेषण से जाना जाता है कि 
उसके विशेष्य का वाच्य पदार्थ कै गुना है, जेसे-दुगुना, चौगुना। 
समुदाय-ब्रोधक विशेषणों से किसी पूर्णाइ् सख्या के समुदाय का बोध 
होता है | जैसे--दोनों, चारो, चालीसों, कोडी, गाही, सैकड़ा, दर्जन 
इत्वादि । प्रत्येकबरोधक विशेषण से कई वस्तुओं में से प्रत्येक का 
चोध होता है, जैसे--हर घड़ी, प्रति दिन, प्रत्येक बालक | जिस 
संख्यावाचक विशेषण से किसी निश्चित संख्या का बोध नहीं होता उसे 
सआरनश्चित सं ख्यायाचक विशेषण कहते हैं। एक, बहुत, अधिक 
सच, सकल, अम्रक, कुछ, कई, अनेक, नाना इत्यादि अनिश्चित 
संख्यावादक विशेषण हैं । परिसमाणबोधक विशेषणों से किसी 
वस्तु की नाप अथवा तोल का बोध होता है । और, सब, सारा, समूचा, 
बहुत, कुछ, किश्चित, अल्प, थोड़ा, अधूरा, यथेष्ट इत्यादि परिमाण- 

वोधक विशेषण हैं। जन्॒ विशेषण से किसी ओर संकेत किया जाता 
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है तत्र उसे संकेतवाचक विशेषण कहते हैं। यह ओर वह सकेतवाचक 
विशेष हैं | पुरषवाचक ओर निजवाचक सर्वानामों के अतिरिक्त जिन 
सव नामों का प्रयोग संज्ञा के साथ होता है उन्हें सार्वभासिकक विशेषण 
कहते हैं| किसी, जितना, जितनी, जैसा, कितने, कितना, ऐसे इत्यादि 
साव नामिक विशेष हैं । 

वाक््य-रचना में विशेष्य के साथ विशेषण का प्रयोग दो प्रकार से 
होता है--संज्ञा के साथ ओर क्रिया के साथ । पहले प्रयोग को विशेष्य- 
विशेषण और दूसरे को विधेय-प्रिशेषण कहते हैं ) विशेष्य विशेषण 
विशेष्य के साथ होता है ओर विशेषण विशेष्य के पहले आता है। 
विधेय-विशेषण क्रिया के साथ आता है | जैसे--लाल घोड़ा दोडता 
है | इस वाक्य में लाल का प्रयोग घोड़ा के साथ हुआ है। इसलिए 
विशेष्य विशेषण प्रयोग है | मोहन की पुस्तक झुन्दर है। इस वाक्य 
में सुन्दर पुस्तक का विशेषण है; परन्तु क्रिया के पात्त आया है। 
इसलिए यहाँ विधेय-विशेषण प्रयोग है | 

विशेषण का प्रयोग करते समय निम्नलिखित बातों पर ध्यान 
रखना चाहिए :--- 

क॑, विशेषण के बदले विशेष्य ओर बविशेष्य के बदले विशेषण का 
प्रयोग अनुचित है | वह सन्‍्तोष हो गया , यह वाक्य अशुद्ध है। 
चह खनन्‍्तुष्ट हो गया लिखना उचित है| ख. बहुत्व के अर्थ में विशे- 
घण ओर विशेष्य दोनों मे से किसी एक को ही बहुत्वबोधक रखना 
उचित है । बालकगण अथवा बहुसंख्यक बालक के स्थान पर बहु- 
सख्यक बालकगण लिखना अशुद्ध हे | ग. सा, नामक, सम्बन्धी तथा 
रूपी इत्यादि शब्दों को संज्ञा के साथ मिलाकर विशेषण बना लेते 
हैं; जैसे :---फूल-सा शरीर, दशरथ नामक राजा, पुस्तक-सम्बन्धी 
जतें, तृष्णारूपी नदी | घ. विशेषण, सशा और सर्बनाम की भाँति 
भी प्रयुक्त होते हैं, जेसे--आजकल अमीरों का जमाना है। यहा 
एक आता है, एक जाता है। च. निश्वयबोधक संजश्ञाओं के पहले 
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लगभग, प्रायः इत्यादि शब्दों के लगाने से अथवा दो भिन्न पूर्णाह् 
संख्याश्रों को एक साथ लिखने से अनिश्चयत्रोधक विशेषण बनते हैं, 
जैसे--लगभग दस आदमी, प्रायः पॉच पुरुष, तीन-चार दिन मे 
इत्यादि । 

जिस विकारी शब्द के प्रयोग से हम किसी वस्तु के विषय में कुछ 

विधान करते हैं उसे क्रिया कहते हैं | जिन मूल शब्दों में विकार होने 

से क्रिया बनती है उन्हें धातु कहते हैं। आ, था 

क्रिया का प्रयोग इत्यादि घातएँ हैं। धातु के अन्त में ना जोडने से 

जो शब्द बनता है उसे क्रिया का साधारण रुप 

कहते हैं | क्रिया का साधारण रूप क्रिया नहीं हैं। विधिकाल के सफ 

को छोड कर क्रिया के साधारण रूप का प्रयोग संज्ञा के समान होता 

है। कुछ घातुएँ भी भाववात्रक संज्ञा के समान प्रयुक्त होती हैं, 
जैसे--पढ़ना एक गुण है | हम नाच कभी नहीं देखते । 

क्रिया दो प्रकार की होती है--सकर्मक ओर अकम क | जिस क्रिया 
से सूचित होनेवाले व्यापार का फल कर्ता से निकालकर किसी दूसरी 
वस्तु पर पडता है उसे सकमक क्रिया कहते हैं। पकड़ता हूँ, खाया इत्यादि 
सकमक क्रियाएँ हैं | जिस धातु से सूचित होनेवाला व्यागर और उसका 
फल कत्तों पर ही पड़े उसे अकर्मक क्रिया कहते हैं । चला, सोता हूँ, 
जाता था इत्यादि अकर्मक क्रियाएँ हैं । इन क्रिया-मेदो के सम्बन्ध में 
निम्नलिखित बातों का स्मरण रखना आवश्यक है :--- 

क. किसी-किसी क्रिया का अकर्मक अथवा सकर्मक होना प्रयोग पर 
निर्भर रहता हे, जैसे--मेरे हाथ खुजलाते हैं। मे अपना हाथ खुजला 
रहा हूँ। खर. सकर्मक क्रिया का कर्म अवश्य प्रकट करना चाहिए परत 
जब सकमंक क्रिया के व्यापार का फल किसी विशेष पढार्थ पर न पडकर 
सभी पदार्थों पर पडता हो तब उसका कर्म प्रकट करने की आवश्यकता 
नहीं है, जेसे लडके पुस्तक पढ़ते हैं। इस पाठशाला में कितने 
लड़के पढते हैं । ग. कुछ अकर्मक क्रियाएँ ऐसी हैं जिनका आशय 
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कभी अकेले कर्त्ता से पूर्णतया प्रकट नहीं होता | अतएब पूण आ्राशय 
प्रकट करने के लिए ऐसी क्रियाओं के साथ संज्ञा अथवा विशेषण का 
प्रयोग करते हैं | इन क्रियाओं को अपूर्ण अकर्मक क्रिया कहते- हैं ओर 
जिस शब्द से वावय पूरा किया जाता है उसे उद्देश्यपूर्ति कहते हैं। 
होना, रहना, बनना, दिखाना, निकलना, ठहरना इत्यादि अपूर्ण 
अकर्मक क्रियाएँ हैं । मोहन चतुर है, इस वाक्य में है” क्रिया अपूर्ण 
है ओर चतुर शब्द उद्दे श्यपूति है। घ. अपूर्ण क्रिया से साधारण अर्थ मे 
पूरा आशय भी पाया जाता है, जैसे--मोहन है | सवेरा हुआ | च. 
सकमक क्रिया भी एक प्रकार की अपूर्ण क्रिया है, किन्तु अपूर्ण सकर्मक 
ओर अपूर्ण अकर्मक में अन्तर है। अपूर्ण अकर्मंक क्रिया की पूर्ति से 
उसके कर्त्ता की ही स्थिति सूचित होती है । इसके विपरीत सकमंक क्रिया 
की पूर्ति से उसके कर्म का बोध होता है। छ. कुछ सकमंक क्रियाओं के 
दो कर्म होते हैं । इन दो कर्मों में से एक मुख्य और दूसरा गोण होता 
है। देता, बतलाना, कहना, सुनना, बनाना; इत्यादि द्िकर्मक 
क्रियाएं हैं। मैने मोहन को पॉच पुस्तकें दीं। इस वाक्य में पुस्तके 
मुख्य कर्म ओर मोहन गोण कर्म है। कभी-कभी गोण कर्म लुप्त 
रहता है, जैसे--मैने पुस्तकें दी । ज. कुछ सकमंक क्रियाओं का आशय 
कर्म रहने पर भी पूरा नहीं होता | इसलिए उनके साथ कोई संज्ञा 
अथवा विशेषण पूर्ति के रूप में आता है। ऐसी क्रियाएं अपूर्ण 
सकर्मक क्रियाएं कहलाती हैं ओर उनकी पूर्ति को कर्म-पूर्ति कहते हैं । 
मैने तुम्हें योग्ण समझा था। इस वावय में योग्य कर्मपूर्ति है। साधारण 
अर्थ में अपूर्ण सकरमक क्रियाश्रों को पूर्ति की आवश्यकता नहीं होती, 
जैसे--मैं प्रश्न समझता हूँ । करना, बनाना, समझना, पाना, सानना, 
आदि अपूर्ण सकर्मक क्रियाएं हैं। रू. कुछ सकर्मक ओर कुछ अकर्मक 
क्रियाओं के साथ उनके बातु से बनी भाववाचक संज्ञाएं आती है। 
ऐसी संशाओ्रों को सजातीय कम सजातीय क्रिया कहते हैं, जैसे-- 
वह अनोखी चाल चलता है। मै एक खेल खेलता हूँ। त. व्यत्पत्ति 
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के अनुसार धातुओं के दो भेद होते ईैं--मूल धातु और यौगिक धातु । 
जो धातु किसी अन्य शब्द से नहीं बनती उसे भूल-धाठु कहते हैं। 
करना, बैठना, चलना, सोना श्रादि मूल-घातुएं हैं। जो वातु किसी 
दूसरे शब्द से बनायी जाती है उसे थौगिक धातु कहते ई, जेतेर्ग 
से रंगना, चिकना से चिकनाना इत्यादि | योगिक धातुओं का निर्माण 
निम्नलिखित तीन प्रकार से होता ह--- 

भेरणार्थक घातु--मूल के जिस विकृत रूप से क्रिया के व्यापार 
में कर्ता पर किसी की प्रेरणा समझी जाती ह उसे पेरणार्थक घात 
कहते हैं, जैसे--वह मुझसे पुस्तक पढ़वाता है । आना, जाना, 
सकना, होना, रुचना, पाना आदि धातुश्रों के अतिरिक्त शेष घातश्रों 
से दो प्रकार की प्रेरणार्थक घातुएँ बनती ई। इस सम्बन्ध में यद्द भी 
्खु रखना चाहिए. कि प्रत्येक प्रेरणार्थक क्रिया सकर्मक होती 3 
जेस--छुत्नना से सुनाना और सुनवाना। भूलना से भुलाना ओर 
झलवाना | बदलना से अदलना ओर बदलवानां। सीना से सिलना 
ओर सिलवाना । सीखना से सिखाना अथवा सिखलाना और 
सिखवाना । कुछ सकसक क्रियाओं से केवल दूसरे प्रेस्णार्थक रूप ही 
चनते, हैं, जेसे--गाना से गवाना, परन्तु चबराना, इठलाना श्रादि 
प्रेरणा्थंक नहीं है । 

*- नाम धातु--धाठु को छोडकर अन्य शब्दों में प्रत्यय जोडने 
से जो धातुएं बनायी जाती हैं उन्हें नाम-घातु कहते हैं। नामघाठ 
संशा अथवा विशेषण के अन्त में ना लगाने से बनती है, जैसे-- 
घिक्कार--ना ८ विवकारना । हाथ+ना>+हथियाना । अपना -+-ना हर 
अपनाना । नाम-घातुओं का अधिक प्रचार नहीं है। इसके स्थान पर 
भायः संयुक्त क्रियाओं का प्रयोग होता है | जेसे--दुखाना न्न्दुख 
देना, अलगाना >> अलग करना ! 

३. संयुक्त क्रियाएँ--धातश्रों के कुछ विशेष ऋदन्तों ( क्रिया से 


बने हुए ) के आगे क्रियाएं जोड़ने से जो क्ियाएँ बनती हैं 


वाक्य रचना के मूल सिद्धेन्त र्द३्‌ 


उन्हें संयुक्त क्रियाएँ कहते हैं। सयुक्त क्रिया: में एक मुख्य ओर 
दूसरी सहायक क्रिया रहती है | मुख्य क्रिया का कृदन्त जब सहायक 
क्रिया के काल के रूप से मिलता है तब संयुवंत क्रिया बनती है। खा 
गया संयुक्त क्रिया है | यह क्रिया खाना के कदन्त खा ओर जाना क्रिया 
के भूतकालिक रूप गया से मिलकर बनी है। इसमें खाना मुख्य क्रिया 
ओर जाना सहायक क्रिया है। वाक्य में क्रिया ओर सहायक क्रिया 
पहचानना वाक्य के अर्थ पर अवलम्बित रहता है। इसलिए संयुक्त 
क्रिया का निश्चय वाक्य के अर्थ पर ध्यान देकर करना चाहिए। रूप 
के अनुसार संयुक्त क्रिया आठ प्रकार की होती है ः--(१) क्रियाथक. 
सज्ञा के मेल से--(अ) साधारण रूप में-करना पड़ा, आना 
चाहिए, (ब) विकृत रूप में--जाने लगे, बोलने नदिया, जाने न 
पावेगी । (२) वर्तमानकालिक कृद॒न्त मेल से, जैसे---लिखता रहता 
है, जाता रहेगा, लिखते रहेंगे । (३) भूतकालिक ऋृद॒न्त के मेत्न 
से, जैसे--फठ जाता था; चला गया, देखा करें, मेजना चाहते हें । 
(४) पृवकालिक ऋद॒न्त के मेल्न से, जैसे--चोौक उठना, बोल उठना, 
खो बैठना, देख आना, खो जाना, समझा देना; छीन _ लेना, फाड़ 
डालना, सो रहना, रख छोडना, जा सकना। (४) अपूरों क्रियाद्योतक 
कृदन्त के मेल से, जैसे--देखते ही बनता है। (३) पूर्ण 
क्रियाद्योतक कद॒न्त के मेल्न से, जैसे--किये जाती है, पढ़े जाओ, 
मारे डालदा है। (७) संज्ञा और विशेषण के मेल से, जैसे-. 
भस्म होना, मोल लेना, स्वीकार करना, बात करना | (८) पुनरुक्त 
संयुक्त क्रियाएँ, जैसे--बोलना-चालना, समभना-वुआझना, जाना: 
पीना । 

थ. जिस क्रिया में विकार पाया जाता है ओर जिसके द्वारा विधान 
किया जाता है उसे समापिका क्रिया कहते हैं, जैसे--लड़का हँसता 
है | इस वाक्य में हँघता है समपिका क्रिया है। द- वाच्य क्रिया 
के उस रूपान्तर को कहते हैं जिससे जाना जोता है. कि वाक्य में 
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कर्ता, कर्म और भाव में से किसके विपय में विधान किया गया है। 
इस प्रकार वाच्य तीन प्रकार का होता है--क्त बाच्य, कर्मब्राच्च और 
भाववाच्य | ऋत बाच्य क्रिया के उस रूपान्तर को कहते हैँ जिससे 
जाना जाता है कि वाक्य का उद्दे श्व क्रिया का कर्ता है; जसे--लड़का 
खेलता है। कर्मबाच्य क्रिया के उस रूप को कहते है जिससे जाना 
जाता है कि वाब्य का उद्देश्य क्रिया का कर्म है, जसे-- पत्र सेजा 
गया | भाववाच्य क्रिया के उस रूप को कहते हैं जिससे यह जाना 
जाता है कि वाक्य का उद् श्य क्रिया अथवा कम कोई नहीं हे, जेसे-- 
चाहर वेंठा नहीं जाता | क॒त बाच्य अ्रकर्मक ओर सकरमक दोनों प्रकार 
की क्रियाओं में, कर्मंबाच्य' केवल सक्मंक क्रियाश्रों म ओर भाववाच्य 
केवल अकर्मक क्रियाश्रों मे होता है | ध. काल क्रिया के उस सुषान्तर 
को कहते हैं जिससे क्रिया के व्यापार का समय तथा उसकी पूर्ण अथवा 
अपूर्ण अवस्था का बोव होता है | हिन्दी में क्रिया के कालों के मुख्य 
तीन भेद होते हँ--वत्त मान काल, भूत काल ओर भविष्यत्‌ काल | 
क्रिया की पूर्णता तथा अपूर्णता के विचार से पहले दो कालों के दो-दो 
भेद ओर होते हैं| क्रिया के जिस रूप से केवल काल का बोध होता 
है ओर व्यापार की पूर्ण अथवा अपूर्ण अवस्था का बोध नहीं होता 
उसे छाल की सामान्य अवस्था कहते हैं | सामान्य, अपूर्ण अथवा 
पूण अवस्था के विचार से कालों के निम्नलिखित भेद होते हैं : -- 

(१) सामान्य वत्तमान काल से जाना जाता है कि व्यापार का 
आरम्म बोलने के समय हुआ है, जेसे--हवा चलती हे। (२) 
अपूर्ण चत्तमान काल से ज्ञात होता है कि वत्त माम काल में व्यापार 
हो रहा है, जैसे--पक्ती उढ़ रहे हैं. (३) पूर्ण वत्तेमान काल से 
ज्ञात होता है कि व्यापार वर्तमान काल में पूर्ण हुआ है, जैसे--मैं 
खा चुका हूँ। पुस्तक बिक गई है | (४) सामान्य भूत काल से ज्ञात 
ढोता है कि व्यागर बोलने के अथवा लिखने के पहले हुआ, जैसे--मैं 
आया। (४) अपूर्सण अरुतकाल से ज्ञात होता है कि व्यापार गत काल 
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में पूरा नहीं हुआ, किन्त जारी रहा, जैसे--गाडी जाती थी। मै 
सा रहा था (६) पूरा भूतकाल से ज्ञात होता है कि व्यापार को 
पूर्ण हुए. बहुत समय बीत चुका है, जसे--मैने खाना खाया था। 
(७) सामान्य भविष्यत्‌ काल्न का क्रिया से ज्ञात होता है कि व्यापार 
का आरम्म होनेवाला है, जेसे--नोकर आयेगा | 

न. क्रिया के जिस रूप से विधान करने को रीति का बोध होता है 

उप्ते अर्थ कहते हैं। हिन्दी मे क्रियाओं के पॉच सुख्य अथ होते हैं-- 
निश्चयार्थ, सम्मवनार्थ, सन्देहार्थ, आज्ञा्थ ओर सकेतार्थ। क्रिया के 
जिस रूप से किसी विधान का निश्चय सूचित होता है उसे निश्चयार्थ 
कहते हैं । नौकर पत्र नहीं ल्ञाया, हम पढते रहेगे लडकी गाती है 
आदि वाक्यों में लाया, पढते रहेंगे ओर गाती है निश्चयार्थ क्रियाएँ 
हैं। रूम्भावनाथ क्रिया से अनुमान, इच्छा, कर्तव्य आदि का बोध 
होता है, जसिी--कदाचित्‌ वह आ जाय | ईश्वर तुम्हारा भज्ञा करे। 
मेरा कर्तव्य है कि मै तुम्हें पढ़ाऊं। सदृहाथे क्रिया से किसी बात 
का सन्देह जाना जाता है, जसे--वह खाता होगा। आज्ञार्थ क्रिया 
से आज्ञा, उपदेश निषेध आदि का बोध होता है; जेसे तुम जाओ | 
क्या मैं जाऊँ। सकेताथ क्रिया से ऐसी दो घटनाओं की असिद्धि 
सूचित होती है जिनमें कार्य-कारण का सम्बन्ध होता है; जैसे--यदि 
वह आता तो में चला जाता । 

ट. वाक्य मे कर्ता अथवा कर्म के पुरुष, लिंग और वचन के 
अनुसार जो अन्वय अथवा अनन्वय होता है उसे प्रयोग कहते हैं । 
हिन्दी में तीन प्रयोग होते हैं--ऋतंरि प्रयोग, कर्मणि प्रयोग और 
भावे प्रयोग । कर्त्ता के लिंग, वचन ओर पुरुष के अनुसार जिस क्रिया 
का रूपान्तर होता है उस क्रिया को कत्त रि प्रयोग कहते हैं, जैसे--- 
मैं जाता हूँ | जिस क्रिया के पुरुष, लिंग ओर वचन कर्म के पुरुष 
लिग और वचन के अनुसार होते हैं उसे कर्माण प्रयोग कहते हैं 

से--मैंने पुस्तक पढ़ी । जिस क्रिया के पुरुष, लिंग ओर वचन कर्ता 


च्> 


रस्ध्८ निन्नन्ध-कला 


अथवा कम के अनुसार नहीं होते उसे भावे प्रयोग कहते हैं जैसे-- 
मुझसे बेठा नहीं जाता । 

ठ. क्रिया के जिन रूपो का प्रयोग दूसरे शब्दों के समान होता है 
उन्हें ऋदन्त कहते हैं | हिन्दी मे रूप के अनुसार ऋृदन्त दो प्रकार के 
होते हैं--विकारी और अविकारी अथवा अव्यय । विकारी हृदन्तों का 
प्रयोग बहुधा स ज्ञा अथवा विशेषण के समान होता है। इनके चार 
भेद होते ईँ--क्रियार्थक संशा, कत वाचक संज्ञा, वर्तमानकालिक ऋद॒न्त 
और भूतकालिक कृदन्त | धातु के' अन्त में ना जोड़ने से क्रियाथक 
संज्ञा बनती है। इसका प्रयोग संज्ञा ओर विशेषण दोनो के समान 
होता है। यह केवल पुल्लिग ओर एक वचन से आती हे इसकी 
कारक-रचना सम्बोधन कारक के अतिरिक्त शेष कारकों में आकारान्त 
पुल्लिंग संज्ञा के समान होती है, जैसे--जाने को, खाने में | जब 
क्रियार्थक संज्ञा विशेषण के समान आती है तब उसका रूप उसकी पूर्ति 
अथवा उसके कर्म के लिग वचन के अनुसार बदलता है, जैसे--ुम्हें 
परीक्षा देनी होगी । क्रियार्थंक संज्ञा के विक्ृत रूप के अन्त में वाला 
लगाने से कतवाचक संजशा बनती है, जैसे--आ।नेवाला; खानेवाला 
इत्यादि । इसका प्रयोग कभी-कभी मभविष्यकालिक कदन्त विशेषण के 
समान होता है; जैसे--मेरा भाई आलनेवबाछा है। कार्त वाचक सज्ञा 
का रूपान्तर संज्ञा ओर विशेषण के समान होता है। घातु के अन्त में 
ता लगाने से वर्तेसानतकालिक ऋृदुन्‍त बनता है, जेसे---चलता, 
बनता । इसका प्रयोग विशेषण के समान होता है श्लोर इसका रूप 
आकारान्त विशेषण के समान बदलता है, जेसे--सोता बालक । कभी 
कभी इसका प्रयोग संज्ञा के समान होता है और तब इसकी रचना 
आकारान्त पुल्लिग संज्ञा के समान होती है, जैसे--मरता क्या न 
करता । घातु के अन्त में आ जोडने से भूतकालिक कृदन्त बनता है; 
जसे--बोलना से बोला, बोना से बोया, छूना से छुआ । भूतकालिक 

दन्‍्त का प्रयोग बहुधा विशेषण ओर कभी-कभी संशा के समान 
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होता है, जेसे--मरा आदमी में मरा विशेषण ओर मरे को मारना 
में मरे संज्ञा है। सकर्मक क्रिया से बना हुआ भूतकालिक क्ृदन्त 
विशेषण कर्मवाच्य होता है, जैसे--किया हुआ काम । अविकारी 

-क़दन्त का उल्लेख अध्यय के अन्तगत किया जायगा | 
ड. क्रिया-प्रयोग के सम्बन्ध में नीचे लिखे नियम महत्वपूर्ण हैं :--- 
(१) वाक्य-रचना में कभी-कभी भूतकाल के लिए वर्तमान काल 
का प्रयोग कया जाता है । इसे ऐेतिहासिक वतमान कहते हैं, जैसे 
>+सूरदास कहते हैं । (२) धमकी श्दि के अर्थ में भविष्यत्‌ काल के 
लिए, भूत काल का प्रयोग होता है, जेसे--यदि ठमने यह बात कह 
दी तो अच्छा न होगा (३) जन्न वक्ता तनिक क्रोध अथवा उदासी से 
कुछ कहता है तत्र क्रिया का लोप हो जाता है, जेसे--आपको इससे 
क्या मतलब । (४) जब सामान्य वत मान काल की क्रिया के आगे नहीं 
आता है तब सहायक क्रिया का लोप हो जाता है, जेसे--मैं वहाँ नहीं 
जाता। अब तक हमने विकारी शब्दों का प्रयोग किया है। अविकारी 
शब्द को अव्यय कहते हैं | जिस अव्यय से क्रिया 
क्रियाविशेषण का की कोई विशेषता जानी जाती है उसे क्रियाविशेषण 
प्रयोग कहते हैं। क्रियाविशेषण विशेषण ओर क्रियाविशेषण 
की भी विशेषता प्रकट करते हैं। इनका वर्गौकरण 

सीन आधारों पर होता है--प्रयोग, रूप ओर अर्थ । 

[१] प्रयोग के अनुसार क्रिया विशेषण तीन प्रकार के होते हैं :--- 
साधारण, संयोजक और अनुबद्ध । जिनका प्रयोग वाक्य में स्वतन्त्र होता 
है उन्हें साधारण क्रियाविशेषण कहते हैं, जेसे--हाय | अब मैं कहाँ 
जाऊँ। जिनका सम्बन्ध किसी उपवाक्य के साथ रहता है उन्हें संयोजक 
क्रियाविशेषण कहते हैं, जेसे--जब तुम ही नहीं तो मैं रहकर क्‍या 
करूँगा । जब, जहों, जैसे, ज्यों, जितना सम्बन्धवाचक सर्वनाम जो 
से बनते हैं श्रोर उसी अनुसार दो उपवाकयों को मिलाते हैं। जिनका 
अयोग अवधारण के लिए किसी भी शब्द के साथ हो सकता हे 

रद 
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उन्हें अनुबद्ध क्रियाविशेषण कहते हैं, जेसे--मैने वह श्राम देखा 
तक नहीं । उसने सुझे धोखा ही दिया है । 

[२५] रूप के अनुसार क्रियाविशेषण तीन प्रकार के होते हैं--मूल, 
योगिक और स्थानीय । जो क्रियाविशेषण किसी दूसरे शब्द से नहीं 
बनते उन्हे मूल क्रियाविशेषण कहते हैं, जैसे--ठीक, अचानक, दूर 


फिर, नही, मत इत्यादि । जो क्रियाविशेषण दूसरे शब्दों में प्रत्यया 


अथवा शब्द जोडने से बनते हैं उन्हें योगिक क्रियाविशेषण कहते हें। 
नीचे-लिखें योगिक क्रियाविशेषण हैं :--- 

क. संज्ञा से--सवेरे, क्रमशः, श्रांगे, प्रेमपूवक, दिन भर, राततक 
इत्यःद्‌ | ख. सबनाम से--यहा, वहां, अनब्, तब, इसलिए, तिसपर 
इत्यादि । ग. विशेषण से--धीरे, चुपके, इतने में, पहले, दूसरे, 
ऐसे, वैसे इत्यादि । घ. धातु से--आते, करते, देखते हुए, चाहे, 
मानो, बैंठे हुए. इत्यादि । च. अव्यय से--यहा तक, कब्र का, ऊपर 
की, झूठ से, वहां पर इत्यादि | छु. क्रियाविशेषणों के साथ निश्चय 
जानने के लिए चहुधा ई अथवा ही लगाते हैं। अभी, यही, आते 
ही, पहले ही इत्यादि | 

सयुक्त क्रियाविशेषण नीचे-लीखे शब्दों के मेल से बनते हैं :-- 

/ (१) संज्ञाओं की द्विरुक्ति से--घर-घर, हाथों-हाथ, घढड़ी-घड़ी 
इत्यादि । (२) दो भिन्न भिन्न संज्ञाओं से--रात-दिन, देश-विदेश! 
घर-बाहर इत्यादि | (३),विशेषण का ह्विरुक्ति से---ठीक-ठीक, साफ- 
साफ एकाएक इत्यादि। (४) क्रियाविशेषण हिरुक्ति से--धीरे 
धीरे, जहाँ जहाँ, बकते-बकते, बेठे-बैठे इत्यादि (५) दो मिन्न-भिन्न 
क्रियाविशेषणों के मेल से--जहां-तहां, ज्यों-त्यों, जंब तब, कल-परसों 
इत्यादि । (६) दो ससान अथवा असमान क्रियाविशेषणों के बीच 
में न रखने से--कुछ-न-छुछ, कभी-न-कमी इत्यादि । (७) अलु- 
करणुवाचंक शब्दों का द्विरुक्त से---तडतड़, गटगट, सठासट% 
घढ़ाधड़ इत्यादि | (८) सज्ञा ओर विशेषण के मल से--एक साथ 


री 
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हर-घडी, , लगातार इत्यादि । ($) अब्यय तथा अन्य शब्दों के मेत्न 
से--प्रतिदिन, यथाक्रम, अनजाने इत्यादि । (१०) पवक्रालिक कृदन्त 
[करके] और विशेषण के सेल से--एक एक करके, मुख्य करके 
इत्यादि । 

दुसरे शब्द, जो बिना -किसी रूपान्तर के क्रियाविशेषण के समान 
प्रयोग में आते हैं, स्थानाय क्रियाविशेषण कहलाते हैं, जैसे--ठ॒म मेरी 
मदद पत्थर करोगे। मेरे लिए यह काम कोन कठिन है ! वह मुझे 
कया मारेगा | हमने #तना पुकारा | तुप दोड[र चलते हो | 

[३] अथ के - अनुसार क्रियाविशेषण चार प्रकार के होते हैं :--- 
स्थानवाचक, कालवाचक, परिमाणवाचक और रीतिवाचक | 

क, स्थानवाचक क्रियाविशेषण दो प्रकार के होते हैँं--स्थिति- 
वाचक ओर दिशावाचक्र । यहाँ, वहाँ, जहाँ, कहाँ, तहाँ, आगे 
थीछे, ऊपर, नीचे, तले, सामने, साथ, बाहर, भीतर, पास, सर्वत्र, 

अन्यत्र आदि स्थितिवाचक्र ओर इधर, उधर, किघर, जिधर, तिघर, 

दूर, परे, दाहिने, बाएं, श्रारपार, इस ओर इत्यादि दिशावाचक किया- 
विशेषण हैं। ख- कालवाचक क्रिया-विशेषण तीन प्रकार के होते 
हें---समयवाचक, अवधिवाचक ओर पोन पुन्यवाचक । आज, 
कल, परसों, फिर, तभी, तुरन्त, पहले, इतने में इत्वादि समयवाचक, 
आज, कल, नित्य, सदा, अब भी, दिनमर, कबत्रका, इत्यादि 
अवधिवाचक ओर बार-बार, प्रतिदिन, कईबार, इत्यादि पौन पुन्य- 
वाचक क्रियाविशेषण हैं। ग. परिमाणवाचक क्रियाविशेषणो से अनि- 
श्चित संख्या अथवा परिमाण का बोध होता है । इसके पॉच भेद 
होते हैं | बहुत, अधिक, भारी, निरा, पूर्णतया, अतिशय, आदि अबि- 
कताबोधक, कुछ, लगभग, थोडा, अनुमान, प्रायः, किश्वित आदि 
न्यूनताबोघक, केबल, बस, यथेप्ट, चाहे, ठीक, अस्तु पर्याप्तवाचक, 
अधिक, इतना, उतना, जितना, बढ़कर आदि तुज्ननावाचक और 
थोडा-थोडा, च्ारी-बारी से, वथाक्रम, आदि ऋ्रमबोधक क्रियाविशेषण 
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हैं। ध. रीतिवाचक क्रियाविशेषण असंख्य हैं । ये निम्निलिखित श्रर्थो 
में आते हैं :--(१) प्रकार के श्रथे में--ऐसे, वैसे, केसे, मानों, यथा, 
तथा, श्रचानक, पेदल, यथाशक्ति रीत्यनुसार इत्यादि । (२) निश्चय 
के अथ में---अवश्य, सही, निःसन्देद, यथाय में, वस्तुत इत्यादि | 
(३) अनिश्चय के श्रर्थ में--कदाचित्‌, यथा सम्मव | (४) स्वीकार 
के ध्थ में--हाँ, जी, सच, ठीक | (४) कारण के अथ सें--इसलिए, 
क्यों, अतः (६) निषेध के अथ में--न, नहीं, मत । (७) अवधारण 

के अथ में--तो, ही, मात्र, भर, तक, सा । 
कुछ क्रियाविशेषणों के विशेष श्रर्थों और प्रयोगों के उदाहरण नीचे 

दिये जाते हैं :--- 

(१) परसों ओर कत्ल का प्रयोग भूत और मविष्य दोनों कालों 
होता है, जैसे--वह परसों आया। वह परसों आयेगा | वह कल 
आया । वह कल आयेगा। (२) कभी का प्रयोग चार अवसरों पर 
होता है। (अर) अनिश्चित काज्न से, जैसे--हम से +भी कहना । 
(अ) निषेधवाचक शब्दों के साथ, जैसे--वहाँ कभी मत जाना । 
(३) क्रमगत काल में, जैसे--कभी तुम पढ़ो और कभी वह पढ़े । 
(ई) आश्वय श्रथवा तिरस्कार मे, जैसे--तुमने कमो काशी देखी 
है! (३) कही का प्रयोग अनिश्चित स्थान के अतिरिक्त अत्यन्त और 
कदाचित्‌ के अरथ में भी होता है, जैसे--ऋष्दी बैठ जाश्रो | वह मुझसे 
कहीं सुखी है । कहीं तुमने ही या बात न खोल दी हो | कहीं विरोध 
और आश्चयंसूचक भी होता है, जैसे--करह्दी घूर कहीं छाया । पत्थर 
कहाँ पसीजता है। (४) इसलिए का प्रयोग क्रियाविशेषण ओर समु- 
च्चयत्रोधक की तरह होता है, जैसे--बरह इसलिए पढता है कि 
उसके माता-पिता उससे प्रसन्न रहें। मैं जाता हे, इसलिए तुम्हें यहाँ 
रहना चाहिए। (४) न, नहीं और मत के प्रयोग में अन्तर है | 
न स्व॒तन्त्र शब्द है । इसलिए वह शब्द और ग्रत्यय के बीच में प्रयुक्त 
नहीं हो सकता । जब दो अथवा अधिक में किसी का निषेध जताना 
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होता है तब और विधि में न का प्रयोग होता है, जैसे--न धर्म, न 
विद्या, घन कुछ काम आया। यह पुस्तक किसी केहाथ में न 
देना | जिन क्रियाओं के साथ न ओर नहीं दोनों आ सकते हैं वहाँ न 
से केवल निषेध ओर नहीं से निपष्नेत्र का निश्चय सूचित होता है, 
जैसे--चह न आया । वह नहीं आया | न प्रशवाचक अव्यय भी है, 
जैसे--सब काम करेगा न ! न निश्चय के अर्थ में भी श्राता है, जेसे--- 
मै तुम्हें अभी पढ़ाता हूँ न। नन समुच्चयत्रोधक होते हैं, जेसे--न 
उन्हें नींद आती थी, न भूत प्यास लगती थी। सामान्य वर्तमान, 
तात्कालिक वर्तमान, आसन्नभूत तथा किसी प्रश्न के उत्तर में नहीं का 
प्रयोग होता है, जैसे--में नहीं जाता। वह नहीं आरहा है। इस 
वर्ष मैंने परीक्षा नहीं दी है। क्‍या तुम यहाँ आये थे ? नहीं। मत 
केवल विधि में लाते हैं जैसे--वहाँ मत जाना । (६) बहुधा 
ओर प्रायः का प्रयोग सर्वव्यापक्त विधानों को परिमित करने के लिए 
होता है। बहुधा से जितनी सीमा वँंधघती है उसकी अपेक्षा 
प्राय; से कम होती है। जैसे--वह बहुधा अपने शत्रुओं से चारों 
ओर घिरा रहता था। वह प्रायः मेरे यहाँ आता है। (७) तो-से 
निश्चय ओर आग्रह सूचित होता है। यह प्रत्येक शब्द के साथ आ 
सकता है। इसके साथ नहीं ओर भी आते हैं ओर ये सयुक्त शब्द 
समुचयबाधक होते हैं, जैसे--ठुम वहाँ बैठे तो थे। यदि तुम न 
आये तो मै आऊँगा। मैं न पढ़ाऊँ तो भी तुम्हें पढ़ना चाहिए। तो 
क्या तुम न आओगे। (८) म्गत्र सज्ञा श्रोर विशेषण के साथ ही के 
अर्थ में आता है। कभी-कभी इसका श्रथ सत्र भी होता है, जैसे--- 
एक लज्जा मात्र बची है। हिन्दी भाषा भापी मात्र उनके चिरक्षतज्ञ 
रहेंगे । (६) मर--परिमाणवाचक संज्ञाओं के साथ आकर विशेषण 
होता है | कभी-कभी यह केवल ओर सब के अथ में भी आता है, 
जैसे-- मुटठी भर अनाज । मेरे पास श्राज भर के लिए चावल है | 
राज्य भर में यह ग्रतिद्ध है। (१०) तक---अधिक, सीमा तथा ही के 
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अर्थ में आता है, जैसे--इस पुस्तक का अनुवाद अंग्रेजी तक में हद 
गया है। मैं यहाँ वक पढ़ चुका हूँ । मैंने उसे देखा तक नहीं है। (११) 
सा--यह शब्द कभी प्रत्यय, कमी सम्बन्धसूचक ओर कभी क्रियाविशेषण 
होकर आता है। यह किसी भी विकारी शब्द के साथ लगाया जो 
सकता है, जैसे--फूल-सा शरीर, कौन-सा काम । शुणवाचक विशे- 
बण के साथ यह हीनतासूचक है, जैसे--काला-सा कपडा | परिमा- 
शणवाचक विशेषण के साथ यह अ्रवधारणबोधक होता हि जैसे-- 
बहुत सा धन । इसका रूप विशेष्य के लिग वचन के अनुसार सा, से. सी 
होता है। कभी-कभी संज्ञा के साथ यह हीनतासूचक होता 'है, जैसे-- 
एक ज्योति-सी दिखायी देती है। (१२) और, तरफ, तरह, मार्फत, 
नाई इत्यादि के पहले की का प्रयोग होता है, जैंसे--मोहन की ओर; 
उसकी तरह इत्यादि । 
जो अव्यय किसी संशा अ्रथवा सर्वनाम का सम्बन्ध वाक्य के किसी 
दूसरे शब्द के साथ मिलाता है उसे सम्बन्धवाचक अव्यय कहते हें, 
जैसे--पुस्तक मेज पर है। इस वाक्य में पर शब्द 
5 से मेज और पुस्तक का सम्बन्ध सूचित होता है ) इस- 
लिए यह सम्बन्धसूचक अव्यय है । प्रयोग के अनुसार 
सम्बन्धसूचक दो प्रकार के होते हैं-सम्बद्ध ओर अनुचद्ध । सम्बद्धसू चक 
संशञाओं की विभवितयों के आगे आते हैं | जैसें--धन के बिना। नर 
नाई, पूजा से पहले | अनुबद्ध सम्बन्धवाचक सज्ञा के विक्वत रूपों के साथ 
आते हैं, जैसे- पुत्रोंसमेत, क्नारे तक इत्यादि । व्युत्पत्ति के अनुसार 
सम्बन्धसूचक दो प्रकार के होते हैं;--मूल और यौगिक । बिना, पर्यन्तः 
नाई, पूवंक आदि मूल सम्पन्धसूचक अबव्यय हैं। योगिक सम्बन्ध- 
सूचक अन्य शब्द-मेदों से मिलकर बनतें हैं, जैसे--स ज्ञा से--वास्ते 
ओर, अपेक्षा, नाम, विपय, इत्यादि | विशेषण से--तुल्य, समान, 
उलटा, सरीखा, योग्य, जैसा इत्यादि | क्रिया विशेषण से--ऊपर, 
भीतर, यहाँ, बाहर, पास, पीछे इत्यादि । क्रिया खे--लिए 
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मारे, करके, जान इत्यादि । इनमें प्रयोग के सम्बन्ध में लिम्नाद्लित 


“नियम महत्वपूर्ण हैं :-- 

(१) सम्बद्ध सम्बन्धसूचक अव्ययों के पहले बहुधा के विमक्ति 
आती है, जेसे--घन के लिए, स्वामी के विरुद्ध | (२) आगे, प छे, 
तले, बिना झ्रादि कई एक सम्बन्धसूचक कभी-कभी त्रिना विभक्ति के 
आते हैं, जेसे--चिगग तले, पीठ पीछे, कुछ दिन आगे, मोहन तिना 
इत्यानि । (३) सा, ऐसा और जैसा के पहले जब विभक्ति नहीं आती 
सब्र उनके अर्थ में बहुवा अन्तर पड जागा है, जैसे--पोहन-सा पुत्र । 
मोहन के से पुत्र। पहले वाबयाश में से मोहन ओर पुत्र का एकार्थ 
सूचित करता है, किन्तु दूसरे वावयाश में उससे दोनों का भिन्नार्थ सूचित 
होता है | (४) सदृश, समान, तुल्य, योग्य, सरीखे शब्द विशेषण 
हैं ओर सम्बन्धसूचक के समान आकर भी सज्ञा की विशेषता बतलाते 
हैं, जेसे--यह पुध्तक उस पुस्तक के तुल्य है। इस समय मेरी दशा 
हिंसक पशुओं के सद्दश हो रही है। मै तुस्हें पुत्र के समान मानता हूँ । 
यह हीरा मुक 5 के थोग्य है। सरीखा शब्द के पहले वहुधा विभक्ति 
नहीं आती । इसके !लिग और वचन विशेष्य के अनुसार बदलते हैं; 
जैसे--मुझ सरीखे लोग | यह सह्रश का पर्वायवाची है ओर पूर्व 
शब्द के साथ मिलकर विशेषण का काम देता है। ऐसा, जैसा, सा 
आदि सरीखे के पर्यायवात्री हैं। (५) अपेक्षा--यह सस्क्ृत सज्ञा है 
ओर इसके पूर्व की आता है। जब लेखक को किसी वस्ठु की हीनता 
चतानी होती है तत्र उसके वाचक शब्द के आगे अपेक्षा लगाते हैं, 
जैसे--इस वर्ष गेहूँ की अ्पेज्ञा धान बहुत उत्पन्न हुआ है। (६) 
कर, करके सम्बन्धसूचक बहुधा द्वारा, समान तथा नामक के 
अर्थ मे आते हैं, जेसे--परिडत जी शास्त्री करके प्रसिद्ध हैं। बछुरा 
करि हम जान्यो याही । 

जो अव्यय शब्दों, शब्द-समूहों ओर वाक्यों को एक दूसरे के साथ 
मिलाते हैं उन्हे समुच्यबोधक अध्यय कहते हैं। शब्दों का जोड़ 
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शब्दों से, वाक्यांशों से और वाक्‍्यों का वार्क्यों 
समुच्चयबोधक 
अब्यय_ होता है। समुच्चयवोधक अबव्यय दो प्रकार 
के होते हैं--समानाधिकरण और व्याधिकरण | 
जिन शब्दों द्वारा मुख्य वाक्य जोड़े जाते हैं उन्हें समानाधिकरण 
समुच्चयवोधक अज्यय कहते हैं। इनके चार उप-मेद हैं-- 
सयोजक, विभाजक, विरोघ-दर्शक, और परिणाम-दर्शक । ओर, 
व, एवं, तथा ओर भी संयाजक अव्यय; या, वा, अथवा, किंवा, 
कि, या-या, चाहे-चाहे न-न, न कि, नही तो विभाज्षक अव्यय; 
9 परन्तु, किन्तु, लेकिन, मगर, वरन्‌ बल्कि, प्रत्युत विरोधदशक 
अव्यय और इसलिए, सो, अतः, अतएव, फलतः परिणामदशक 
अव्यय हैं। इन अव्ययों के प्रयोग के सम्बन्ध में नीचे-लिखे नियमः 
महत्वपूर्ण हैं :- 
(१) और, व, तथा और "वे--साधारण अर्थ में पर्यायवाची हैं । 
व उदू भाषा का शब्द है। शिष्ट भाषा भे इसका प्रयोग कम होता है । 
(२) भी का प्रयोग पूर्वक्ित वाक्य से कुछ साहश्य मिलाने के लिए 
होता है, जैसे--मै ही नहीं, तुम भी तो ऐसे ही हो | कभी कभी यह 
दूसरे वाक्य के बिना, केवल पहली कथा से सम्बन्ध मिलाता है, जैसे- 
अब में भी वहाँ जाऊँगा । दो वाक्‍्यों अथवा शब्दों के बीच में ओर 
रहने पर इससे केवल अवधारण का बोध होता है, जेसे--मैंने उसे 
बताया ओर पूछा भी । कही-कहीं भी अवधारणबोधक ' प्रत्यय ही के. 
की अर्थ देता है, जैसे-.एक भी श्रादमी नहीं आया । कभी-कमी' 
भी से आश्चर्य अथवा सकेत सूचित होता है, जैसे--पत्थर भी कहीं 
'सीजता है! कभी इससे आग्रह का भी बोध होता है, जैसे--खाओ 
भा। (३) वा, या, अथवा, किया शब्द साधारण अर्थ में पर्याय- 
बातो हैं। या उ्दृ' भाषा का, शेप तीन संस्कृत भाषा के समुच्चय- 
तीधक हैं नी अथवा का एकसाथ प्रयोग द्विरक्‍्ति के निवारण 
पुस्तक की अथवा किसी ग्रन्थकार या 


वाक्य-रचना के मूल सिद्धान्त २६७ 


प्रकाशक की एक से अधिक प्रति नहीं लो गयी। लेकिन कभी-कभी 
भूल से या की जगह ओर तथा ओर के स्थान पर या लिख देते हैं । 
इससे वाक्य के अर्थ में अन्तर पड़ जाता है। ऊिंवा का प्रयोग अहुधा 
कविता में होता है (४) कि--विभाजक अव्यय होने पर कि 
का प्रयोग अहुघा कविता में होता है, जैसे--रखिहहिं भवन कि 
लैहहि साथा । (५) या-या शब्द जोडे से आते हैं, जैसे--या 
तो में विजयी होकर आऊँगा या समस्त्तेत्र में मर जाऊँगा । (६ ) 
क्या-क्या शब्द जब्र जोड़े से आते हैं तब समुच्चयबोधक "होते हैं, 
जैसे--क्या ञह्ली क्या पुरुष इस काम में सब को हाथ बटाना 
चाहिए। (७) न-न शब्द क्रियाविशेषण है, किन्तु इस प्रकार 
समुच्चयत्रोधक हो जाते हैं । इनसे दो अथवा अधिक शब्दों में से 
प्रत्येक का त्याग सूचित द्ोता है, जेसे--न मुझे नीद आती हैन 
भूख-यास लगती है। कभी-कभी इनसे आवश्यकता का बोध होता 
है, जेसे-- न में अपने काम से छुड्टी पारऊऊंगा न कही जाऊँगा। न 
नों मन तेल होगा न राधा नाचेंगी। कभी-कभी इनसे कार्य-कारण 
सूचित होता है। जैसे--न ठुम आते न यह काम होता । (८) 
न कि--बह ने और कि से मिलकर बना है। इससे दो बातों में से 
दूसरी का निषेध सूचित होता है, जैसे--इसका अर्थ यह है नकि 
यह । (६ ) नहीं तो--यह संयुक्त क्रियाविशेषण है ओर समुच्चयगोधक 
के समान प्रयुक्त होता, जेसे--खाना खाते रहो नहीं तो कमजोर 
हो जाओंगे। (१० ) पर, परन्तु, लेकिन, मगर, किन्तु, वरन्‌ 
साधारण अर्थ में पर्यायवाची है। पर ठेठ हिन्दी शब्द है, मगर उद्‌ 
शब्द है, शंप संस्कृत शब्द हैं। वरन बहुधा एक बात को कुछ दबाकर 
दूसरी को प्रधानता देने के लिए आता है। इसके पर्यायवाची वरत्च 
ओर बल्कि हैं। किन्तु और वरन्‌ का प्रयोग बहुधा निषेघवाचक वाक्यो 
के पश्चात्‌ होता है, जैसे--प्राचीन सम्यता हमारी परम्परा के- 
अनुकूल है, किन्‍्त्‌ इससे प्रतिदिन हमारी क्षीणता होती जाती है। 
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उसने आध्यात्मिक उन्नति मुक्ति 'के उद्देश्य से नहीं बरन्‌ इस कामना 
से की थी कि भोतिक सुख भोगने के लिए वह इस शरीर से 2 ह् 
जाय। (११) इसलिए अतः, सा, अतएत्र साधारय ञ्र्थ 
पर्यायवाची हैं । इन अव्ययों से यह जाना जाता है कि इनके आगे के 
वाक्य का अर्थ पिछुले वाक्य के अर्थ का फन्न है, जैस--मैं काम 
समाप्त कर चुका था, इसलिए मै घर' चला आया | इसलिए. के स्थान 
पर कभी कभी इससे, इस बाघ्ते, ओर इस कारण भी आता है । 
सो का अर्थ कमी कभी तब और परन्तु भी होता है । 

जिन अव्ययों के योग से सुख्य वाक्य में एक अथवा अधिक 
वादय प्जोड़े जाते हैं उन्हें व्याधिकरण समुच्चयत्रोधक, अव्यय कहते 
हैं। इनके चार भेद हैं--कारणवाचक, उद्द श्यवाचक, सक्ेतवाचक 
और स्वरूपबाचक | क्योंकि, जोकि, इसलिएकि कारणवाचक, कि 
जो, ताकि, इसलिए कि उद्द श्यवाचक, जो तो, यद्यपि-तथापि, चाहें“ 
परन्तु, कि संक्रेतावाचक और कि, जो अर्थात्‌ , याने, मानो स्वरूपवावक 
अव्यय हैं । इनके प्रयोग के नीचे-लिखे नियम हैँ३-- 

६ १) कारणवाचक अव्ययों से आरम्म होनेवाला वाक्य पूर्ववाक्ध 
का समर्थन करते हैं, अैसे--मैंने इस पुस्तक का अनुवाद किया है, 
क्योंकि मै ग्रंगरेजी जानता हूँ । इसलिए और कि वाक्य में कभी €क 
साथ और कभी इसलिए और कि पए्थक-प्रथक प्रयुक्त होते हैं, जैसे-7 
मै उस कुएँ का पानी पीता हूँ, इसलिए कि बह पत्थरों का बना इत्र 
है । में उस पुश्तक को इसलिए पढता हूँ कि उसके अक्वर मोटे हैँ। 
जो कि का प्रयोग कानूनी भाषा में होता है । ( २) कि, जो, ताकि 
इसल्तिए कि, प्रायः समानार्थी अ्रव्यय हैं। इन अव्ययों के पश्चावे, 
आनेवाला वाक्य दूसरे वाक्य का उद्देश्य अथवा हेतु सूचित करती 
है । उद्दे श्ववा चक वाक्य बहुथा दूसरे वाक्य के पश्चात्‌ आता हैः 
पर कभी कमी वह उसके पूर्व भी आता है, जैसे--हम उ॒म्हें काशी 
भेजना चाहते हैं, ताकि ठुम वहाँ हिन्दू-विश्वविद्यालय में पढे 
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सको । जो के बदले कभी कभी जिससे अथवा जिसमें आता है। 
(३) हो-तो, यदि-तो. यद्यपि तथापि, चाहे, परन्तु, कि सकेत- 
वाचक्त हैं | इनमें से कि के अतिरिक्त शेप शब्द जोडे से आते हैं। 
इन शब्दों द्वारा जुडनेवाले वक्‍यों में से एक में जो, यद्यपि श्रथवा 
चाहे आता है और वूसरे वात्य में क्रमशः तो तथापि अथवा परन्तु 
आता है । निस वाक्य मे जो, यदि, यद्यवि, अथवा चाहे का प्रयोग 
होता है उसे पूर्व बाक्य ओर दूंसरे को उत्तर वाक्य कहते हैं। इन 
अव्ययों को सद्झे तवाचक इसलिए कहते हैं कि पूरे वाक्य में जिम घटना 
का वर्णन रहता है उससे उत्तर वाक्य की घटना का रुहछ्लेत पाया 
जाता है | जब्न पूर्व वाक्य में कही हुई शर्ते पर उत्तर वाक्य की घटना 
निर्भर रइती है तब जो-तो, अथवा यदि तो का प्रयोग होता है। जो 
साधारण भाषा में ओर यदि शिष्ट भाषा में प्रयुक्त होता है | यदि के 
स्थान पर कभी-कभी कद्ाचित्‌ आता है। यद्यपि-तथापि जिन वाक्यो 
में आते हैं उनके निश्चयाव्मक विधानों में परस्पर विरोध पाया जाता 
है जैसे--यद्यपि मै निर्बल हूँ तथापि में तुमसे अधिक काम कर सकता 
हूँ । जब यद्यपि के अर्थ में कुछ सन्देह रहता है तत्र उसके स्थान पर 
चाहे आता है | चाहे चहुधा सम्बन्धाचक्र स्वनाम, विशेषण और 
क्रियाविशेषण के साथ आकर उनकी विशेषता बतलाता है ओर 
अयोगानुसार क्रियाविशेषण होता है, जेसे--यहां चाहे जितना पढ़लो 
परन्तु वह्य एक भी याद नहीं रहेगा | जब कि संकेतवाचक होता है 
तब उसका अर्थ त्योही होता है । कभी-कभी उसके साथ उसका समानार्थी 
वाक्यांश इतने में आता है, जेसे--मै जानेवाला ही था कि तुम 
आगये । मै कहने ही जा रहा था कि इतने में तुमने कह दिया । (४) 
कि, जो श्रर्थात्‌ याने मानो स्वरूपवाचक हैं। कि और जो समानार्थी 
हैं। इनसे किसी बात।की प्रस्तावना सूचित होती है, जसे-मैंने कहा 
कि यह संसार, असार है। जो अरब कम प्रयुक्त होता है। कभी कभी 


बिक 


मुख्य वाक्य में ऐसा, इतना, यहां दक्क अथवा कोई विशेषण 
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श्राता है. और उसका स्वरूप स्पष्ट करने के लिए. कि के पश्चात्‌ 
आश्रित वाक्य आता है, जेसे--कल इतना पानी बरसा कि छत 
ठपकने लगी | कभी-कभी यहाँ तक और के साध-साथ आते हैं, 
जेसे--मै बराबर चढ़ता चला गया, यद्वां तक कि मैं थक गया | 
अथोत्‌, याने, मानो समानार्थी हैं। ये किसी शब्द अथवा वाक्य 
का अर्थ स्पष्ट करने में प्रयुक्य होते हैं। इनमे परस्पर मेल है अर्थात्‌ 
ये एक दूसरे से प्रृथक नहीं हैं । 

जिन अव्ययों का सम्बन्ध वावब से नहीं रहता और जो वक्का के 
मन के हष-शोकादि भाव सूचित करते हैं उन्हें विस्मयादित्रोधक 
विस्मयादिवोधक “न करते हैं। व्याकरण में इन शब्दों का 

अब्यय. शेष महत्व नहीं है। इनका प्रयोग वहीं होता है 

जहा वाक्य के अ्रथ की श्रपेज्ञा अधिक तीत्र भाव 
सूचित करने की आवश्यकता होती है । मिन्न-भिन्न मनोविकार सूचित 
करने के लिए भिन्न-मिन्न विस्मयादित्रोधक प्रयोग में आते हैं :-- 

(१) हषबोधक--आहा ! वाह ! धन्य घन्य ! शावाश ! (२) 
शाक-बोधक--श्राह ! हाय [ हा राम अरे बाप रे (३) आरचय - 
बाोधक--हैं ! ओोहो ! क्या ! (४) अनुमोदनबोधक--ठीक ! अच्छा * 
हां हां! (५) तिरस्कारबो बक--छिः! हट ! घिक्‌ ! चुप ! (६) 
स्वीकारबोधक--हां ! अच्छा ! ठीक! (७) सम्बोधनबोधक--८ 
हे | अरे | अजी ! हो ! क्‍यों जी ! 

हम अन्यत्र यह बता चुके हैं कि अविकारी कृदन्त अब्यय होते ई 
ओर बहुधा क्रियाविशेषण तथा कभी-कभी सम्बन्धसूचक के 

समान प्रयुक्ते होते हैं | ये चार प्रकार के होते हैं--- 
कृदुन्त अव्यय पूर्वकालिक इदन्त, तात्कालिक कदन्त, अपूर्ण 
क्रियाद्योतक ओर पूर्ण क्रियाद्योतक । 

[१] पूचकालिक क्ृद॒न्त अव्यय से बहुधा मुख्य क्रिया के पहले 
होने वाले व्यापार की समाप्ति का बोघ होता है| इसके “अतिरिक्त पूर्व 
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कालिक क्रिया से नीचे-लिखे अ्रर्थ पाये जाते हैं :-- 

[अ] कार्य-करण--वह कसंग में पड़कर कौड़ी का तीन हो 
गया। [आ]) जीति--बह दौड़कर चलता है। [इ] छारा--फॉसी 
लगाकर मरना [६ | विरोध--ठुम मुसलमान होकर उर्दू नहीं जानते । 

[२] वर्तमानकालिकऋ कूदन्त के ता को ते करके उसके आगे ही 
जोड़ने से व्तमानकालिक कूदमन्‍्त अव्यय वन जाता है, जेसे--जाते 
ही, खाते ही । इससे मुख्य क्रिया के साथ होनेवाले व्यापार की समाप्ति 
का बोध होता है, जेसे--उसने आते ही शोर मचाना शुरू किया । 

[३] अपूर्ण क्रियाद्योतक कृदन्‍त अव्यय का रूप तात्कालिक 
कऋदन्त अव्यय के समान केवल ता को ते आदेश करने से बनता हे, 
जैसे--सोते, रहते | इससे मुख्य जिया के साथ होनेवाले व्यापार की 
अपूर्णता सूचित होती है, जैसे--मुझे लोटते रात हो जायगी । 

[४] पूर्ण क्रियाद्योतक कदन्त अव्यय भूतकालिक कृदन्त विशे- 
प्रण के अन्त्य आ का ये आदेश करने से चनता है । इस क्ृदन्त से 
बहुधा मुख्य क्रिया के साथ होनेवाले व्यापार की समाप्ति का बोध होता 
है, जेसे---इतनी रात गये ठुम क्‍यों आये ? 

शब्द-भेदों में परिवर्तन 

हिन्दी भाषा में कुछ शब्द प्रयोग के अनुसार भिन्न-मिन्न शब्द-मेदों 
में आते हैं। ऐसे उदाहरण नीचे दिये जाते हैं :-- 
अच्छा--संज्ञा--अरच्छों से मिलकर प्रसन्नता होती है । 

विशेषण--श्रच्छे श्रादमियों से मिलना चाहिए । 
क्रियाविशेषण--यह काम अच्छी तरह करो | 
खव्यय--अच्छा, तुम आ गये ! 
ओर--विशेषण--थोडी देर में ओर आदमी आ गये । 
समुच्ययवोधक अव्यय---रामनाथ और मोहन में मित्रता है। 
संज्ञा--ओरों की बात जाने दीजिए; | ; 
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पुक--विशेषण--एक दिन बह यहाँ आया । 
स्ंनाम--एक मरता है; एक पैदा होता है । 
क्रियाविशेषण--एक हठम्दारे कारण दी में वद्या रहता हू । 
कुछ-सर्वनाम--आपके हाथ में कुछ है । 
विशेषण-- (१) सख्याचाचक--हमें कुछ आम, दो । 
२) परिमाणत्रो धक--कुछ पानी पिलाओ । 
फ्रयाविशेषणु--बद लड़का उम्र भे कछु छोटा है | 
समुच्चयवोधक--कुछ त॒मने कमाबा, कुछ दम्दारे भाई 
कमायेंगे | 
कोई--सर्वनाम-अ्रभी कोई आया था । 
विशेषण--कोई पुस्तक दो | 
क्रियाविशेषणु--इसमें कोई १०० प्रृष्ठ हैँ 
क्या--सर्वनचाम--राम ने आपसे क्या कहा ? 
विशेषणु--उन्होंने श्रापसे वया बात कही ? 
क्रिया विशेषण--आप चलते वया हूँ दौइतें हूँ । 
समुच्चयवोधक--क्या स्त्री क्या पुरुष, यहाँ सब्र आते हैं । 
जो--सर्वनाम--लड़का जो अभी यहाँ था चला गया | 
विशेषण--जो किताब छुपी है अच्छी है | 
अव्यय--उसमें इतनी ताकत नहीं जो आपका सामना करे | 
यह--सर्वताम--बह किसकी किताब है ? 
विशेपणु--यह कितात्र मेरी है। 
क्रियाविशेषणु--लीजिए, मैं यह चला ! 
साथ--संज्ञा--दुःख में कोई साथ नहीं देता । 
समस्‍्वन्धवोधक अव्यय--मै आपके साथ आया हैं । 
क्रियाविशेषण--सत्र लड़के साथ पढ़ते हैं । 
सीधा--संज्ञा--सीधे का मुंह कुत्ता चाठता है । 
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विशेषण--सीधा आदमी सर्वप्रिय होता है। 

क्रियाविशेषण--शेर पानी में सीधा तैरता है। 
हॉ---स ज्ञा--मैं उनकी हॉ-में-हॉ--मिलाता हैँ । 

अव्यय-हाँ ! हाँ !! कहाँ घुसे जाते हो ! 

क्रियाविशेषण--हाँ, मै यहीं रहता हैँ । 

हम बता चुके हैं कि हिन्दी भाषा में रूपान्तर के अनुसार शब्द 
दो प्रकार के होते हैं--विकारी ओर अविकारी | विकारी शब्दों में 

लिंग, बचन तथा कारक के कारण रूपान्तर होता 

ल्लिग-विचार है। इसलिए, अगली पंक्तियों मे हम इन्हीं के सम्बन्ध 

में विचार करेंगे | पहले हम लिंग-निशंय लेते हैं। 

लिंग का अर्थ है चिह्न | इस चिह्न से हमे स्री अथवा पुरुष का बोध 

होता है | इस प्रकार लिग दो प्रकार के होते हें--पुल्लिंग ओ्ोर र्री- 

लिंग । शब्दों मे लिंग-निर्णय दो प्रकार से होता है--शब्द के अर्थ 

से तथा उसके रूप से | प्राशिवाचक संज्ञाओं का लिंग बहुधा अर्थ के- 

अनुसार ओर अ्रप्राणिवाचक संज्ञाओं का लिंग बहुधा रूप के अनुसार 

निश्चित करते हैं | जिन शब्दों का लिंग इन दोनों रीतियों से निश्चितः 
नही हो सकता, उनका व्यवहार के अनुसार मानते हैं । 

[१ ] अथ के अनुसार लिंग-निर्यय--जिन प्रणिवाचक सशाओं 
से जोड़े का शान होता है, उनकी पुरुष-बोधक सज्ञाएँ पुल्लिग और 
स्त्री-वोधक सत्रीलिंग होती है, जेसे,--पुरुष, घोड़ा मोर आदि पुल्लिंग 
हैं ओर स्त्री, घोडी, मोरनी आदि स्त्रीलिंग हैं । 

धख्रपवाद---सन्तानौ और सवारी (यात्री) स्रीलिंग हैं । 

[२ ] कई एक मनुप्येतर प्राणियों के नामों से दोनो का बोध होता 
है और वे व्यवहार के अनुसार पुल्लिग अथवा स्त्रीलिंग माने जाते हैं, 
जैसे--पुल्लिज्ञ--पक्ती, उल्लू, कोवा, भेडिया, चीता, खटमल, कीड़ा, 
केचुआ, सॉप, गोह, गिद्धू आदि । सत्री०--चील, कोयल, मैना, लावा, 
गिलहरी, जोक, तितली, मकखी, मछली, दीमक आदि। इनके नामों 
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के साथ पुरुष का बोध करने के लिएं नर और ञ्जी के बोध के 
लिए "मादा! भी लगाते हैं; परन्तु इन उपसर्गों के कारण शब्दों के 
मूल लिंग में अन्तर नहीं पड़ता, जैंसे--मादा-मक्खियाँ, नर-मक्खियों 
को खिलाकर शहद बृथा नहीं खोतीं । 

[३| प्राणियों के समुदाय-वाचक नाम व्यवहार के अनुसार नित्य 
पु० अथवा स्त्री० होते हैं, जैसे--पुल्लिंग--क्रुए्ड, कुट्ठम्त्र, सद्, 
दल, मेला इत्यादि | स्ली०--मीड़, सेना, फौज, सभा, प्रजा, टोली, 
सरकार. इत्यादि | समाज” शब्द ख्रीलिंग में अधिक आता है; पर 
कोई-कोई लेखक इसे पुल्लिग भी लिखते हैं | 

[४] अप्राणिवाचक शब्दों का लिंग-निर्माण प्रायः उनके रूप के 
अनुसार ही होता है; परन्तठ किसी-किसी वैयाकरण ने उनके लिंग- 
निर्णय के कुछ खास नियम भी बतलाये हैं। मेरी राय से वे अव्यापक 
ओर अपूर्ण हैं। उनमें से कुछ नियम यहाँ भी दिये जाते हैं । नीचे 
के शब्द पुल्लिंग होते हैं :-- 

(क) शरीर के अवयवों के नाम--बाल, सिर मस्तक, तालु, ओठ, 
दाँत, मु ह, कान, गाल, हाथ, पॉव, नख, ओठ इत्यादि | अपवाद--- 
आँख, नाक, जीम, बॉह, खाल, नस, चूतड, काँख, इन्द्रिय इत्या- 
दि | (व) घातुओं के नाम--सोना, रूपा, लोहा, ताँबा, सीसा, कॉसा, 
पीतल, टीन इत्बादि | अपवाद---चॉदी इत्यादि । (ग) रत्नों के नाम 
“डौरा, मोती, माणिक, मूँगा, पन्ना इत्यादि । अ्पवाद---मणि 
चुन्नी, लालडी इत्यादि | (धर) पेड़ों के नाम--पीपल, बड़, सागोन, 
शीशम, देवदारु, तधाल, अशोक इत्यादि । अपवाद--नीम, जामुन, 
कचनार, ऊख, सेम, अद्गरक इत्यादि | (ड) अनाजों के नाम--जो, गेहूँ 
चावल, चाजरा, मयर, चना, तिल इत्यादि । अपवाद---मक्का, जुआर 
मूं ग, अरहर इत्यादि | (च) द्रव-पदार्थों के नाम--घ्री, तेल, पानी, 
दही, शर्तत, सिरका, इत्र, आसव, अवलेह इत्यादि | अपवाद---छाछ, 
'स्पाही, खीर, इत्यादि । (छ) जल और थल के विभागों के नाम--देश 
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नगर, पव॑त, द्वीप, समुद्र, सरोवर, आकाश, पाताल इत्यादि । अपवाद 
-“धथ्वी, भील, नदी, घाटी इत्यादि | (ज) ग्रहों के नाम--चूस्ये, चन्द्र 
मंगल, राहु, केठु, शनि इत्यादि | अपवाद--प्रथ्वी | 

निम्नलिखित शब्द स्त्रीलिंग होते हैं--(क) नदियों के नाम-- 
गगा, यमुना, नमंदा, तात्ती, ऋष्णा इत्यादि | (ख) तिथियो के नाम--- 
परिवा, दूज, तीज, चोथ, पशञ्चमी, इत्यादि । (ग) नक्षत्रों के नाम-- 
अश्विनी, भरणी, कृत्तिका, रोहिणी इत्यादि। (घर) वणमाला के अक्षर 
इ, ई, ऋ, ए., ऐ, इत्यादि | (च) किराने का नाम--इलायची, लौग, 
सुपारी, जाविन्नी, केशर, दालचीनी इत्यादि | अपवाद--तेजपात, 
कपूर इत्यादि | (छ) मोजनो के नाम--पूडी, कचोंडी, खीर, दाल, रोटी, 
तरकारी, कढी, प्लिचडी इत्यादि। अपवाद--भात, हलुआ, रायता, 
मोहनमभोग । ह 

रूप के अनुमार लिंग निशय--हम कह चुके हैं कि अप्राशि- 
वाचक सज्ञाश्रीं के लिग का निर्णय बहुघा शब्द के रूप के अनुसार 
ही किया जाता है। हिन्दी मे सस्कृत और विदेशी शब्द भी आते हैं; 
इसलिए इन भाषाओं के शब्दों का अलग-अलग विचार करने मे सुभीता 
है। हिन्दी शब्द ; पुल्लिंग--(१) गुणवाचक सज्ञाओं को छोड शेप 
हिन्दी की आकारान्त सज्ञाएँ पुल्लिंग होती है--शन्ना, पैसा, पहिया, 
दरिया, आटा, कपडा इत्यादि । (२) जिन भाववाचक सज्ञाओं के अन्त 
में “ना, आव; पन” और “पा” होता है,--आना, गाना, 
चढ़ाव, बडप्पन, बुढापा, भैयापा इत्यादि | (३) कृदन्‍त की नकारान्त 
सज्ञाएँ जिनकी घातु नकरान्त न हो ओर जिनका उपान्त्य. वर्ण आका- 
रान्त हो--लगान, मिलान, खान, पान, गान, नहान, उठान, ध्यान 
इत्यादि । अपवाद--उडान । स्लौलिंग : (१) ईकारान्तर सज्ञाएँ-- 
नदी, चिट्ठी, उदासी, इत्यादि | अपवाद--पानी, घी, मोती, जी, दही 
३० । (२) गुशवाचक आकारान्त सज्ञाए---ऊड्िया, खडिया, डिबिया 
ठिलिया इत्यादि । (३) तकरान्त संज्ञए:,--रात, बात, लात, छुत, 
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पत इं०। अप०--भात, खेत, सूत, दांत, “गात ३० | (४) ऊकारान्त ' 
संज्ञाएँ,--बालू , लू , तराजू , दारू, व्यालू, आत्रू, इ०। अप०-7 
आलू, रतालू , चाकू, लडड़, डमरू, जनेऊ, इ०। (५) श्रनुस्वारान्त 
संज्ञाएं सरसों, भौ, दी, चू, लॉ, इ०। अप ०--काठों, गेहूँ 
इत्यादि । (६) सकारान्त सज्ञाएं--+यास, मिठास, रास (लगाम), बॉस, 
घास, साँस, रोआस इत्यादिं। अप०--निकास, रास (्ृत्य), विकास 
इत्यादि । (७) कझदन्त की नकारान्त सज्ञाएं--जिनका उपान्त्य वर्ण 
अकारान्त अथवा जिनकी धातु नकारान्त हो-सूजन, जलन, गढ़न, 
रहन, सहन, छान, गान, पहचान इ० । अप०--चलन, चाल-चलन 
उभय-लिग है | (८) झदन्त को अकारान्त संज्ञाए० लूट, मार, समझ, 
दौड़, सम्हाल, रगड़, चमक, छाप, पुकार, गन्ध आदि | अप०--खेल, 
मेल, बिगाड, बोल, उतार इत्याद | (६) जिन संजशाओं के श्रन्त में ख 
होता है,--ऊख, दाख, सोख, भीख, राख, ऑल, काख, कोख, साख, 
परख, चीख, देख, रेल आदि | अप०--पाख, रुख । (१०) जिन 
भाववाचक सज्ञाओं के अन्त में आई, हट, वट होते हैं;---भलाई, चिल्ला- 
हट, बनावट, घबराहट इत्यादि । 

१. संस्कृत शब्द : पुल्लिंग--(१) त्रान्त संज्ञाए--पात्र, चिंत्र 
इ० । (२) नान्‍्त संज्ञाएं ,पालन, पोषण, दमन इ० । अप०-पवन 
उभयलिग है। (३) जान्त सन्षाएँ,--जलज, उरोज इ० । (४) जिनके 
अन्त में त्व, सत्य, व, य्‌ होता--सतीत्व, कंत्य, लाधव, माधुय्य डु० | 
(५) जिन सज्ञाओं के अन्त में आर, आय, या आस हो--विकार 
विस्तार, अध्णय, उल्लास, हास इ० | अप०--सहाय उमयलिग ओर 
आय स्त्रीलिंग है। (६) श्र प्रत्ययान्त सज्ञाएँ---क्रोध, मोह इ०। 
अप०--शपथ, कुशल, सामथ्यं, पुस्तक, जय, रामायण, गन्ध सत्रीलिंग 
हूँ और विनय उभयलिग है। (७) जिनके अन्त में ख होता है--स्र॒ख, 
नख इत्यादि । स्रीलिंग : (१) आकारान्त संज्ञाएँ :--दया, शोभा: 
आथना इ० । (२) उकारान्त संज्ञाएं:--वायु, रज्जु , मृत्यु, आयु, जानु, 
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चस्तु, ऋतु, बाहु, रेसु | अप०--साथ्ु, शम्भु, मघु, अश्र, तालु, तरु, 
सेतु इ०। (२) ति और ता प्रत्ययान्त,--कृति, नम्नता, जड़ता 
इ०। अप0-देवता | (४) इकारान्त सज्ञएं--विधि, निधि, परिधि, 
राशि, अग्नि, आग, छुवि, रुचि, केलि आदि | अप०--वारि, गिरि, 
जलघि, कृमि, बलि, पाणि इ०॥। (५) इमा प्रत्यवान्त,--महिमा, गरिमा, 
लघिमा आदि । 

३. विदेशी शब्द पुल्लिंग--(१) जिन शब्दों के अन्त में आब! 
होता हे--ग़ुलाब, हिसात, असवात्र, खिजाब, जवाब इ०। अप०-- 
शराब, मिहरात्र, किताब, ताब्र, किमखाब इ०। (५) जिनके अन्त में 
आर या आन हो--बाबार, इकरार, इजहार, इश्तिहार, इन्कार, 
एहसान, मकान इ० | अप०--दूकान, जान, सरकार, तकरार, दीवार 
डू० | (३) जिनके अन्त मे ह हो,--(हिन्दी में यह है” बहुधा 'आ 
होकर अन्त्य खर में मिल जाता है। ) पर्दा, गुस्सा, किस्सा, रास्ता, 
तम्बूरा, चश्मा, तमगा इ० | अप०--दफा इत्यादि | स्रीलिंग--(६) 
ईकारानत भाव-वाचक संज्ञाएं--बीमारी, गरमी, गरीबी इ०। (२) 
शकारान्त संज्ञाएं--नालिश, कोशिश, लाश, तलाश, मालिश, 
ख्वाहिश, इ० | अप०---ताश, होश, इ० । (३) तकारानत सज्ञाएं,-- 
दौलत, कसरत, हजामत, अदालत, कीमत, मुलाकात, हालत, 
जमानत, लियाकत, दावत इ०। अप०--दस्तखत, दरख्त, ओसत, 
खत, सबूत, तख्त आदि | (४) हकारान्त संज्ञाएं--राह, तरद, आह, 
सलाह, सुलह । अप०--माह, गुनाह, इत्यादि । (५) आकारान्त 
संज्ञाएं--हवा, दवा, सज्ञा, दुनिया, बला (हि० बलौय) इत्यादि । अप० 
--मजा' उभयलिग ओर दया पुल्लिंग है। (६) 'तफइल” के वजन 
की सज्ञाएं---तसवीर, तदभील. जागीर, तामील, तफसील इत्यादि। 
अप०--तावीज । (७) हिन्दी मे लगभग तीन-चोथाई शब्द सस्क्ृत के हैं 
जो तत्सम और तद्भव रूप में आते हैं। सस्क्ृत में पुल्लिग और नपुसक 
लिंग के शब्द हिन्दी में चहुध्रा पुल्लिंग होते हैं और स्त्रीलिंग शब्द्‌ 
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प्रायः स्त्रीलिंग ही होते हैं यथापि कई एक तत्सम ओर तद्भव शब्दों 
का मूल लिंग हिन्दी में बदल गया है। अग्नि, जय, आत्मा, महिमा, 
ओर देह संस्कृत में पुल्लिग, किन्तु हिन्दी में स्त्रीलिंग हैं । व्यक्ति, तार, 
ओर देवता संस्कृत में स्त्रीलिंग हैं, किन्तु हिन्दी में पुल्लिंग हैं। शपथ 
विन्हु, तन्तु शब्द संस्क्षत में पुल्लिंग है, किन्तु इनके हिन्दी तदुभव सौह, 
बूद, तोत स्त्रीलिंग हैं (८5) अरबी, फारसी आदि विदेशी भाषाओं के 
शब्दों में भी इसी तरह हिन्दी मे लिंगान्तर के कुछ उदाहरण पाये जाते 
हैं, जैसे--मुहाथरातः अरबी ज्लीलिंग और मुहाबिरा हिन्दी पुल्लिंग हो 
गया है। (६) अग्नेजी शब्दों के सम्बन्ध मे लिग-निर्णय के लिए प्रायः 
अर्थ और रूप दोनों का विचार किया जाता है | कई एक शब्द आकारान्त 
होने के कारण पुल्लिंग ओर ईकारान्तर स््रीलिंग हुए. हैंः--पु० सोडा, 
डेल्टा इ० । स्री०--चिमनी, गिनी, म्युनिसिपलिटी इत्यादि | (२०)लाल- 
टेन, कल, मशीन, तोप, बन्दूक, मेज, टेबुल, स्लेट, अपील, मोटर, 
कौसिल, कांग्रेस, रिपोट आदि ख््रीलिग हैं (११) अधिकाश सामासिक- 
शब्दों का लिग अन्त्य शब्द के लिंग के अ्नुमार होता है :--रसोईवर 
(पु०), परमेशाला (स्री०) मा-बाप (पु० आब-हवा (स्त्री०), काजी-होस 
(पु०) इत्यादि। (१२) कई एक हिन्दी व्याकरणों मे यह ऊपर का नियम 
व्यापक माना गया है, परन्तु सभी स्थानों मे यह नियम नहीं लगता | 
मन्दमति' शब्द केवल कर्मवारय मे ज्ोलिंग है, औरों मे विशेष्य के 
अजुसार होता है, जैसे--मन्दमति बालक । (१३) समा, पत्र, पुस्तक, 
श्रौर स्थान के व्यक्तिवाचक नामों का लिय प्रायः शब्द के रूप के अनु- 
सार होता हे, जैसे --महासभा (स््ी० )» महामरडल (पु०), मर्य्यादा (सत्री०); 
प्रभा (स्री०), प्रताप (पु०), भारतमित्र (पु०), रघुबंश, (पु०), महाभारत 
(पु०, आगरा (पु०), मथुरा (स्त्री), प्रयाग (पु०), दिल्‍ली (स्त्री) | 
(६४) यूनानी, ईरानी, पुर्तगाली और त॒र्की आदि भाषाओं के हिन्दी 
भआये हुए जो शब्द है, उनका लिंग-निर्शय व्यवहार के अनुसार 
होता है। अन्न तो कितने ही शब्द हिन्दी के निजी भी हो ग्ये ई । 
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पुल्लिड्रा से स्लीलिंग बनाने के कुछ नियम--(१) बहुधा अका- 
राभ्त ओर आकारान्त शब्दों को ईकारान्त कर देते हैं, जैसे--दास 
टासी, देव देवी, रोट रोटी, नट नटी, दादा दादी, घोडा घोड़ी, बेल 
चेटी, इत्यादि | (२) कहीं-कहीं शब्दों के अन्त के आ! को अर” कर 
देते हैं, जैसे--मभेंसा-भैस, भेडा भेड । (४) कुछ अकारान्त शब्दों के 
श्रन्त में नी” लगा देते हैं, जेसे--शेर-शेरनी, बाघ-बाधिनी, ऊँट- 
ऊँय्नी, मोरमोरनी, सिहर्नसिहनी | (५) कुछ शब्दों के अन्तिम स्वर 
का लोप करके इन” जोड देते हैं, जैसे--लोहार-लोहारिन, ' धोबी- 
घोबिन, तेली-तेलिन । (६) पदवीवाचक शब्दों के अन्तिम स्वर का 
लोप करके 'आइन' लगा देते हैं, जैसे--ठाकुर से ठकुराइन, चोबे से 
चोनबाइन, वनिया से बनियाइन इ० । (७) अन्तिम स्वर को या! कर 
देते हैं, जैसे--कुत्ता कुतिया, बेटा-बिटिया, लोटा-लुटिया | (८) कुछ 
शब्दों के स्नीलिंग शब्द बिलकुल भिन्न होते हैं, जेसे--बैल का गाय, 
पिता का माता, राजा का रानी, पुरुष का स्त्री इ० (६) जिन शब्दों के 
रूप दोनों लिंगो में समान होते हैं उनके पहले नर अथवा मादा शब्द 
लगाकर लिगभेद मानाः जाता है, जैसे--नर-भेड़िया, मादा-मेड़िया, 
नर चील, मादा चील इत्यादि | (१०) कई एक सज्ञाओं और विशे- 
चरणों में आ। प्रत्यय लगाते हैं, जेसे--छुत-सुता, बाल-बाला, प्रिय-प्रिया, 
शिव-शिवा, शूद्व-शूद्रा, वैश्य-वैश्या इ० । (११) अक प्रत्यायन्त शब्दों 
में आ के स्थान मे इ हो जाती है, जेसे--पाठक-पाठिका, बालक- 
बालिका, उपदेशक उपदेशिका इ० | (१२) किसी-किसी देवता के नाम 
के आगे आनी प्रत्यय लगाया जाता है, जैसे--भव-भवानी, रुद्र -रुद्राणी, 
इन्द्र-इन्द्राणी, (१३) किसी-किसी शब्द के दो ओर तीन स्त्रीलिग रूप 
भी होते हैं, जेसे--माठुल--माठुली, माठुलानी। उपाध्याय--उपा- 
ध्यायानी, उपाध्यायी, उपाध्याया । (१४) सामासिक पदों के लिंग की 
पहिचान पद के श्रन्तिम शब्द से होती है। यथा--विद्यासागर | इस 
पद्‌ से अन्तिम शब्द सागर! है, अतः वह समस्त पद पुल्लिग है। 


लत 
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वचन-विचा[र--वचन से सज्ञा तथा विकारी शब्दों की संख्या जानी 
जाती है | वचन से यह मालूम होता है कि कहा हुश्रा संज्ञा शब्द एक- 
वस्तु के लिए आया है अथवा एक से अधिक के लिए । हिन्दी में 
वचन दो हैं--एकवचन ओर बहुवचन | (१) एकवचन से एक ही 
वस्तु का बोध होता है, जैसे--श्रोडा, लडका, कितात्र, कलम इत्यादि । 
(२) बहुवचन से एक से अधिक वस्तुश्रों का बोध होता है, जैसे--घोढ़े, 
लड़के, वछुडे इत्यादि । बहुत-से शब्दों के रूप दोनों बचनों में एकनसे 
रहते हैं | इनका वचन वाक्य का आशब समझकर बतलाया जा सकता 
है | उदाहरण--(क) आदसी सोता है--एकबचन | (ख) आदमी 
सोते हैं--बहुवचन | बहुघा आदर प्रकट करने के लिए भी एकवचन 
की जगह बहुबचन का प्रयोग किया जाता है, जैसे--(१) रामचन्द्र जी 
दशरथ के सबसे बढ़े लड़के ये । महात्मा जी कहाँ गये हैं । कहीं-कहीं 
एक वचन के आगे वर्ग, लोग, गण इत्यादि शव्द लगा देने से वहु- 
वचन का अर्थ निकलता है, जैसे--(क) साधु ज्ञाग सदाचारी होते हैं । 
(ख) विद्यार्थीगण पढ रहे हैं । 
चहुबचन बनाने के कुछ नियम 
(१) कहीं कहीं स्त्रीलिंग अकारान्त शब्दों के अर! को 'ए? कर देते 
हैं, जैसे--4हिन--बहिनें, रात--रातें, गाय--गाएँ | (२) कुछ आका- 
रान्त संज्ञाओ्रों के अन्त में केवल अनुस्वार लगाया जाता है, जेसे-- 
डिविया--डिवियाँ, गुडिया--गुड़ियोँ. लुग्या--लुटियों । (३२) कुछ 
इकारान्त स्त्रीलिंग शब्दों के अन्त मे “या! जोड़ देने से वहुबचन हो 
जाता है, जैसे--प्रति--प्रतियाँ, तिथि--तिथियाँ, मिति--मितियां,. 
रीति--रीतियाँ | (४) कुछ इकारान्त स्त्रीलिंग शब्दों को इकारान्त करके 
उनके अन्त में थॉ? जोड देते हैं, जैसे--सखी--सखियाँ. नदी-- 
नदियों, सदी--सदियों । (५) क्‌छ आकारान्त स्त्रीलिंग शब्दों के अन्त 
में बहुवचन बनाने के लिए, 'ए? लगा देते हैं, जेसे--माला->मालाएं + 
कथा--कथाएँ, लता--लताएँ । नोट--ऊकारान्त धहू” शब्द का 


।॒ 
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भी बहुवचन “बहुए” होता है। (६) आकारान्त पुल्लिग शब्दों के आए 
को बहुधा “ए? कर देते हैं, जैसे--वेय -बेटे, सोंग--सोंदे, लोग-- 
लोटे | नोट--अधिकतर पुल्लिग शव्द दोनों वचनों मे समान होते 
हैँ । विशेष परिवर्तन स्रीलिंग शब्दों में होता है । 
संज्ञा अथवा सर्वनाम का वह रूप, जिसके द्वारा उसका सम्बन्ध 
वाक्य में क्रिया अथवा किसी दूसरे शब्द के साथ प्रक्राशित होता है, 
ऋारक कहलाता है। जिस प्रकार स्वस्थ शरीर के 
कारक-विचार लिए अगो का बलिष्ठ ओर सुडोल होना प्रसमावश्यक 
है, उसी प्रकार वाक्य की स्पष्टता औ्रौर सार्थकता के 
लिए कारकों का समुचित उपयोग भी अत्यावश्यक है। उदाहरण के 
लिए, एक वाक्य लीजिए--राम ते रावण का ब'ण से सारा। इस 
वाक्य में तीन संज्ञा-शब्द हैं राम, रावण, ओर बाण | तीनों शब्द 
भिन्न कारकों मे हैं| पहले शब्द में 'ने! विभक्ति है, दूसरे मे 'को' और 
तीवरे में 'से! अन्न इनके पारस्परिक सम्बन्ध पर विचार कीजिए । 
प्रस्तुत वाक्य का अर्थ केवल 'राम ने! ओर मारा! इन दो 
शब्दों पर ही अवलम्पित है। राम ने संज्ञा शब्द है ओर मारा क्रिया 
है | यदि राम ने शब्द इस वाक्य से निकाल दिया जाय, तो बचे हुए 
वाक्य खण्ड का कुछ भी अर्थ न होगा | कहने का तात्पय यह है कि 
मारा क्रिया की सार्थकता राम ने संज्ञा शब्द ,से ही प्रकट होती है। 
पुनः रावण को संज्ञा शब्द लीजिए---जब्र हमारा ध्यान वाक्य के अर्थ 
की ओर जाता है, तब हमसे मालूम होता है कि रावण को शब्द तीन 
अन्य शब्दों अर्थात्‌ राम ले, बाण से ओर सारा के सहित “»खला 
की तरह सम्बद्ध है । यदि हम इस *खला में से रावण को निकाल 
दें तो बचा हुआ वाक्य “राम ने .-बाण से मारा” अथहीन हो 
जायगा । अतः धाक्य में इस शब्द का होना अथ के लिए अत्यावश्यक 
है | इसके त्रिना यह नहीं पता चल सकता कि मारने वाले की क्रिया 


घी 


का फल कहाँ आश्रय पाक्गा | पीछे के वाक्य में बाण से शब्द भी 
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विचारणीय है | बाण शब्द का सम्प्न्ध पूव वत्‌ सब शब्दों से है । मारा 
क्रिया किसकी सहायता से सम्पादित हुई है ? इस प्रश्न का उत्तर बाण 
से शब्द में पाया जाता है। पुनः बाण शब्द का सम्बन्ध रावण 
और राम शब्दों से भी वैसा ही है । संक्तेवतः वाक्य ,में कारकोॉ-द्वारा 
ही शब्दों का पारस्परिक सम्बन्ध समुचित रूप से जाना जा 
सकता है। 
कारकों के पहचानने के लिए जो चिह्न सज्ञा या सन नाम के आगे 
लगाये जाते हैं उन्हें विभक्तियां कहते हैं । 
हिन्दी मे आठ कारक होतें हैं। (१) कर्त्तकारक--क्या के 
द्वारा जिस सज्ञा शब्द अथवा सज्ञा के स्थान में श्राने वाले शब्द के 
विषय में कू छ कथन किया जाता है उसे कर्ताकारक कहते हैं। वाध्य 
मे कर्ता दो प्रकार से संयुक्त होता है--एक प्रधान रूप से, दूसरे 
अग्रधान रूप से | वाक्य में जहां क्रिया कर्ता के लिंग, वचन और 
पुरुष के अनुसार हो वहां कर्ता प्रधान अथवा उक्त कहलाता है, परन्तु 
जहाँ वाक्य में क्रिया का लिग-बचन ओर पुरुष कर्ता के अनुसार न 
हाकर कर्म के अनुसार हो वहां कर्ता अप्रशान अथवा अनुक्त 
हलाता है । जैसे--राम पुस्तक पढ़ रहा है। राम ने प्रथम पुस्तक 
पढ़ी है । 
ऊपर के उदाहरण मे 'रामः प्रधान कत्ता और दूसरे उदाहरण में 
राम अग्रधान कर्ता है। कर्ताकारक का चिह्न "ने! है । यह चिह्न कहीं- 
कहीं नहीं भी रहता, अत. कर्त्ताकारक की पहचान के लिए. "ने! विभक्ति 
का होना परमावश्यक नहीं है । 
न 0 कारक जिस बत्तु पर क्रिया के व्यापार का फल पडता 
5 उसे सू/चत करनेवाले संज्ञा के रूप को कर्म कारक कहते हैं। कर्म- 
कारक खकसक क्रियाओं के साथ वाक्य में दो प्रकार से आते हैं-- 
ऊ धधान रूप से ओर दूसरे अ्रप्रधान रूप से । जहाँ वाक्य में क्रिया 
के लिंग, वचन और पुरुष कर्म के लिंग-बचन ओर पुरुष के अनुसार 
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' आते हैं वहों कर्म कर्म्रधान अथवा उक्त कहलाता है, परन्तु जहाँ 
चाक्य में क्रिया के लिंग, वचन ओर पुरुष कर्म के अनुसार न होकर 
कर्ता के लिंग-वचन ओर पुरुष के अनुसार आते हैं वहाँ कर्म कम 
अमप्रधान अवबबा अनुक्त कहलाता है, जेसे--(१) स्री से कपडा 
सिया जाता है । (२) स्त्री कपड़ा सीती है | 

प्रथम उदाहरण में कपडा प्रधान अथवा उक्त कम है और दूसरे 
उदाहरण में कपड़ा अप्रधान अथवा अनुक्त कर्म है। कई सकर्मक 
क्रियाएँ छिकर्मक कहलाती हैं | इन दोनों कर्मों मे से एक सुख्य और 
दूसरा भीण कर्म होता है, जैसे--उसने मुझे दवा दी । इस वा य में 
दवा सुख्य और मुझे गोण कर्स है। मुख्य कर्म वस्तुबोधक और 
गोण कम प्राणित्रोधक होता है। यदि किसी अ्रकर्मक क्रिया के साथ 
उसी की धातु से बना हुआ कर्म आवे तो उसे सजातीय कम कहते 
हैं, जेसे--वह एक चाल चला | इस वाक्य में चाल सजातीय कम 
है। कर्म का चिह्न को! है परतु कहीं-कहीं यह लुप्त रहता हे । 

(२) करण कारक---सज्ञा या सबंनाम के जिस रूप के द्वारा 
क्रिया का कार्य किया जाय उसे करणुकारक कहते हैं, जैसे--उसने 
मोहन को ज्ञाठी से मारा | 

इस वाक्य में मारने का कार्य लाठी से किया गया है, अतः 
ज्ञारी से करणकारक मे है। करणकारक का चिह्न से है। कई 
स्थानों में यह से का चिह्न छिपा भी रहता है, जैसे--त आँखों देखा 
न कानों सुना । 

(४) सम्प्रदान कारक--जिसके लिए. कोई “कार्य किया जाय 
अथवा जिसको कोई वस्तु दान कर दी जाय उसके स्थानों मे प्रयुक्त 
सज्ञा के रूप को सम्प्रदानकारक कहते हैं, जैसे--१. उसने मोहन 
का किताब दी। २. वह नाचने गया है। 

इन वाक्य में मोहन को ओर नाचने शब्द सम्प्रदान कारक में 
है। सम्प्रदान का चिह्न को है। बहुधा के लिए, के श्रर्थ ,निमित्त 
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इत्यादि शब्दों के लगाने से भी सम्प्रदान का अर्थ होता है । 

(५) अपादान कारक--वाक्य में सन्ञा अथवा सर्वनाम के जिस 
रूप से किसी वस्तु का अलग होना पाया जाय उसे अपादान कारक 
कहते हैं, जैसे--पेड से पत्ते गिरते हैं । 

इस वाक्य मे पेड़ से पत्तों का अलग होना स्पष्ट है; इसलिए 'पेड़ 
से! अपादान कारक में है । 

(९) सम्बन्ध कारक--वाक्य में जिस संशा या सर्वानाम का 
सम्प्रन्ध किसी दूसरी वस्तु से सूचित होता है उसे सम्बन्ध कारक कहते 
हैं, जैसे--यह राजा का घोड़ा है। यह मेरी पुस्तक है। यहाँ राजा 
का ओर सेरी शब्द सम्बन्ध कारक में हैं। सम्बन्ध कारक के चिह्न का, 
के, की हैं, परन्तु सब नाम मे रा, रे, री, और ना ने, नी होते हैं । 

(७) अधिकरण कारक--जो संज्ञा अथवा सवनाम शब्द किसी 
क्रिया का आधार हो उसे अधिकरण कारक कहते हैं, जैसे---बन्दर 
पेड पर बैठा है | मोहन घर में सो रहा है | पहले वाक्य में बैठने का 
आधार पेड' है; इसलिए पेड़ पर अधिकरण कारक में है । दूसरे 
वावय में होने का आधार घर है; इसलिए घर में अधिकरण 
कारक मे है। अधिकरण कारक के चिह्न मे, पर, पै, ऊपर हैं। 

(८) सम्बोधन कारक--संज्ञा के जिस रूप<द्वारा कोई किसी को 
उकारता है उसे सम्योधन कारक कहते हैं, जैसे--शअरे मोहन * तू 
क्या कर रहा है ? छ्ले नाथ | दया करो। सम्बोधन कारक के चिह्न हे; 
हो, अरे, अरी, रे, री हैं। श्ररी-री ज्ञी लिग में प्रयुक्त होते हैं। अन्य 
कारकों के चिह्न उन कारक जतानेवाले शब्दों के आरम्भ में आते हैं 
परन्तु सम्बोधन कारक के चिह्न शब्दों के अन्त से आते हैं। 

कारको के सम्बन्ध में कुछ विशेष बाते नीचे दो जाती हँ-- 

(१) समानाधिकरुण शब्दों में से यदि एक शब्द कर्ता या किसी 
अन्य कारक से हो, तो दूसरा शब्द भी उसी कारक में होगा, जैसे-- 


र 


माहन का लड़का रामदास बड़ा सुशील है। मैंने आज मोहन के लड़ 
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रासदास को मदरसे में देखा है। इन उदाहरणों के प्रथम वावव मे 
लड़का ओर रामदास कर्चा कारक में हैं; पर द्वितीय वावय में लड़के 
और रामदास को कर्म कारक मे हैं । (९) कर्म ओर सम्प्रदान दोनो 
कारकों के लिए. बहुधा को चिह्न आता है, अतः इनके पहचानने में 
कुछ कठिनाई पडती है। जैसे--उसने राम को देखा । राजा ने 
ब्राह्मण को दान दिया। पहले वाक्य में देखने का प्रभाव राम पर 
पडता है, इसलिए, राम को कम कारक में है। दूसरे वाक्य में दान 
देने की क्रिया ब्राह्मण के लिए. की गयी है, इसलिए ब्राह्मण को 
सम्प्रदान कारक मे है । (३) करण ओर अ्रपादन कारकों के लिए, बहुधा 
से चिह् आता है। कभी-कभी यही चिह्न कर्म कारक में भी प्रयुक्त होता 
है, जेसे--उसने लाठी से साँर मारा। आ्राकाश से बिजली गिरी । 
उसने मोहन से यह बात कही । पहले वाद्य में लाठी की सहायता से 
क्रिया की गयी है, इसलिए लाठी से करण कारक में है। दूसरे वाषय 
मे आकाश से त्रिजली प्रथक हुई, है, इसलिए बा से अपादान 
कारक में है ओर तीसरे वाक्य में बात कहने का प्रभाव मोहन पर 
पढ़ा है, इसलिए, मोहन से कर्म कारऊ में है। (४) भाना, रुचना, 
सुद्यना, शोमना, भवना इत्यादि के योग में सम्प्रदान कारक होता 
है | (५) भिन्नता, अपेक्षा, आरम्भ, परे, लज्जा, भय, रहित, अ्रतिरिक्त, 
तुलना इत्यादि अर्थ में से विभक्ति अपादान कारक में होती है। 
(६) सम्पूर्णता, मूल्य, समय, परिमाण, व्यात्ति, अवस्था इत्यादि के 
अथ में सम्बन्ध कारक होता है। 
कारक की विभक्तियाँ संस्कृत विभक्तियों से बिलकुल मिन्न हैं। ये 
विभक्तियोँ प्राकृत से हिन्दी में आयी हैं | इनका रूप दोनो वचनों में 
विभक्तियों का. तो रहता है। इनके लिखने के सम्बन्ध में 
विद्वानों के दो मत हैं। किसी-किसी का कहना 
है कि हिन्दी में कारक की विभव्ितियाँ जिन कारकों 
के लिए प्रयुक्त हों उनके साथ मिलाकर लिखना चाहिए ओर किसी 


ग्रयोग 
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किसी का कथन है कि विभक्तियों को शब्द से अलग रखना ही ठीक 
है | पहले वर्ग का कहना है कि विभक्तियाँ स्वतन्त्र नहीं हैं ओर न 
स्वतन्त्र रूप से प्रयुक्त होती हैं। एक मत सस्कृत व्याकरण पर ओर 
वूसरा हिन्दी व्याकरण प्र” अवलम्बित है | ऐसी दशा में दोनों मत मान्य 
हैँ | इस सम्बन्ध में यह बात याद रखनी चाहिए कि सम्बन्ध कारक में 
आनेवाले सर्वनाम की विभरितयाँ अलग नहीं लिखी जातीं। इसी 
प्रकार सम्बोधन कारक का चिह्न भी शब्द के पहले पृथक लिखा जाता 
है। इन विभवितयों के प्रयोग के सम्बन्ध में नीचे-लिखे नियम महत्व- 
पूर्ण हैं :-- है 

[१] ने का प्रयाग--वाक्य में ने का प्रयोग समापिका क्रिया 
अर्थात्‌ सुख्य क्रिया के अनुसार होता है। इस सम्बन्ध में पूव कालिक 
क्रिया का विचार नहीं किया जाता। कर्मवाच्य और भाववाच्य 
क्रियाओं तथा वत्त मानकाल, भविष्यत्‌काल और विधि-सम्भावना के 
साथ ने का प्रयोग नहीं होता | ख. जब मुख्य क्रिया के साथ शअकर्मक 
क्रियाएँ सकना, जैना, उठना, बेठ चुकना, पडना, रहना, लगना, 
के योग से सयुक्त क्रियाएँ बनाई जाती हैं, तब ने का प्रयोग नहीं 
होता, जैसे--बह पुस्तक पढ़ सकता था। ग. नहाना, छींकना, खांसना 
ओर थूकना के अतिरिक्त शेष  अकर्मक क्रियाओं के साथ ने का प्रयोग 
नहीं होता | घ. सकमंक सूलना क्रिया के कर्त्तां में चिलह्ल का प्रयोग 
नहीं होता, जैसे--मै भूल गया था। च. सामान्य, आसजच्न, पूर्य 
और सदिग्ध भूत भिन्न सभी कालों की सकर्मक क्रियाओं के कर्चा 
ने चिह्न 'रहित होते हैं, जेसे--मै रोटी खाता था। छ सकम्मक 
क्रियाओ के सामान्य भूत, आतसन्न भूत, पूर्ण मूत और सन्दिग्ध 
भूत कालों में कर्ता के आगे ने चिह्न आता है, परन्तु बकना, भूलना, 
त्रीलना, लाना ओर ले ज्ञाना में ने का प्रयोग नहीं होता, जैसे-- 
मेने रोटी खायी है। वह श्राम लाया है। ज. समझना, जानना, सोचना 
ओर पुकारना सकर्मक क्रियाओं से कमी ने का प्रयोग होता 
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है और कभी नहीं होता, जैसे--मैने यह रात समभ्री। में यह बाता 
समझा | क- सजातीय कर्म लेने के कारण कमी-कभी अकर्मक क्रिया. 
भी सकर्मक हो जाती है | ऐसी दशा में यदि क्रिया भूत कालों में रहे 
तो ने प्रयुक्त होता है, जैमे--उसने खूब चाल चली । कभी-कभी ने 
प्रयुक्त नहीं होता, जैसे -वह खूब चाल चला । ट. जन्न सयुकत क्रिया, * 
मे दोनों खएड सकमंक हों तो सामान्य, आसन्न, पूर्ण और सन्दिस्ध' 
भूत कालों मे कर्ता का ने चिह् आता है, जैसे--मैंने भर पेट खा 
लिया । नित्यता-ब्रोधक सकम्मक क्रिया मे अर्थात्‌ जिस सयुकत क्रिया के 
आगे करना शब्द रहे, ले का प्रयोग नहीं होता, जैसे--मै गाया 
किया | ठ. यदि सयुक्त अकर्मक क्रिया का अन्तिम खण्ड डालना हो 
तो सामान्य, आसन्न, पूर्ण और सन्दिग्धभूत कालों मे कर्त्ता का चिहृ 
ने आता है, जेंसे--ठतुमने इतना रो डाला । 

[२] को का प्रयाग--इस चिह्न का प्रयोग निम्नलिखित अवस्थाओं 
में होता हैः--क. अ्रनुक्त कर्म में--तारों को देखता हूँ। ख. व्यक्ति- 
वाचक, अधिकारवाचक और व्यापार कतृ वाचक मे,,जैसे--राम को 
जाने दो | मालिक गो समझा दो। वह नोंकर को कभी नही पीठता । 
ग. गौण कर्म अथवा सम्प्रदान कारक मे, जैसे--उसने मुझको दो 
आम दिये । यदि कर्म सर्वनाम हो तो को के बदले कभी-कभी ए. चिह्न 
भी आता है, जैसे--उसने मुझे! पॉच रुपये दिये | घ. आना, सजना, 
पचना, पढ़ना, भाना, मिलना, रुचना, लगना, शोभना, सुहाना, 
सूझना, होना ओर चाहिए के योग में को चिह्न आता है, जैसे-- 
मुझको चैन नही पडती। आपको यह टोपी अच्छी नहीं लगती | च. 
निमित्त, आवश्यकता आर अवस्था-द्योतन भे, जैसे--तुमको यहाँ फिर 
आना होगा। वे स्नान को गये हैं। छ. योग्य, उपयुक्त, उचित, 
आवश्यक, नमस्कार, धिक्कार और धन्यवाद आदि तथा इनके अथंवाची 
अन्य शब्दों के योग में को का प्रयोग होता है, जैसे -तुमको वहाँ 
जाना उचित है | परश्डित जी को नमस्कार | आपको धन्यवाद | ज. 


शेश्८ नितन्ध-कफला 


छोठे-छोटे जीवों तथा श्रप्राणिवाचक संज्ञाओं के साथ प्रायः को नहीं 
आता, जैसे--वैल घास खाता है | 

[३] से का प्रयोग--यह चिह्न निम्नलिखित अवस्थाओं मे आता 
हैं। क. करण-कारक मे, जैसे--वाण से मारा। ख, अनुक्त कर्ता में, 
जैसे--रानी से सोया नहीं जाता। ग, प्रेरक कर्चा में, जैसे--मैं मोहन 
से यह पुस्तक पढ़वाता हैँ | घ. क्रिया करने की रीति अथवा प्रकार 
वताने में जैसे--वह सारी शक्ति से काम करता है। धीरे से बोलो | 
च. मूल्यवाचक संज्ञा और प्रकृति बोध मे, जैसे--खुख पैसों से मोल 
नहीं ले सकते | छूने से जाडा लगता है। छ. कारण, साथ, द्वारा, 
चिह्न, विकार, उत्पत्ति, और निषेघ में, जैसे--दवा से उसका हृदय 
पिघल गया । मैं मोहन से परामर्श करता हू । मैं नोकर से भेज दूँगा । 
रुई से वस्त्र बनते हैं इत्यादि | ज, अपादान कारक में, जेसे--पेड़ से 
पत्ते गिरते हैं। रू. इडना, झुहना, जॉचना, कहना, रींधना इत्यादि 
क्रियाओं के गौण कर्म में जैसे--मै आपसे पूछता हूँ । नोट--कहीं- 
कहीं से के स्थान पर क भी लाते हैं । 5. भिन्नता, परिचय, अपेक्षा, 
आरम्भ, परे, बाहर, रहित, हीन, दूर, आगे, पीछे, ऊपर, नीचे, अतिरिक्त, 
जज्जा, बचाव, डर, निकलना तथा दिग्वाचक शब्दों के योग में बहुधा 
इसका प्रयोग होता है, जैसे--मोहन से वडा है । समुद्र से परे है । 
दूर से देखो । लज्जा से गड जाना । मोहन से नीचे | उपर से अच्छी 
_ परम हाना इत्यादि । ठ. स्थान और समय बताने मे, जैसे--पटना 
से कलकत्ता । आज से । परसों से। ड. कभी-कमी से क्रियाविशेषण 
के योग में आता है, जैसे--बाहर से भीतर । यहाँ से वहाँ। ढ. 
अजुकरणवाचक शब्दों से से के योग से क्रियाविशेषण बनते हैं, जैसे-- 
घम से, फक से | त. रीति, प्रकार, विधि, भांति, तरह आदि शब्दों के 
पाथ बहुधा से आता है, जैसे--रीति से, तरह से | 

[४] मे का प्रयोग--इस चिह्न का प्रयोग 


निर्धारण, अधि करण, 
कारण, भीतर, अभिव्यापक, भेद 


! मेल्य, विरोध, अवस्था, ओर द्वारा 
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के अर्थ मे होता है, जेसे--पशुओं में हाथी बड़ा है | समुद्र मे अथाह 
जल है । पैर में जूता नहीं है । दूध में घी है | वह ध्यान में लीन है। 
एक बाण में उसका काम तमाम हो गया | 

[५] पर का प्रयोग--इस चिह्न का प्रयोग निम्नलिखित अव- 
स्थाओं में होता है। क. अ्रधिकरण में पर का प्रयोग होता है, 
जैसे--पेड पर पक्ती हैं । ख. अनुसार, दुरी, ऊपर, विरोध, सलग्नता, 
अधिकता, निश्चितकाल, अनन्तर के अर्थां मे ओर वार्तालाप के प्रतग 
मे पर का प्रयोग होता है, जैसे--पत्र पर आये। नियम पर अटल 
रहा । घोडे पर चढ़ो | इस पर वह बोला | ग. गत्यर्थ धठुओ के साथ 
कभी-कभी इसका प्रयोग होता है, जैसे--वह घर पर गया । घ. जहाँ, 
कहाँ, यहाँ, वहाँ, ऊँचे, नीचे आदि कुछ स्थानवाचक क्रिया-विशेषणों 
के साथ विकल्‍प से पर आता है, जेसे,--यहाँ पर । वहाँ पर । 

[६] का, की, के का पश्रयोग--इस सम्बन्ध मे निम्नलिखित 
नियम महत्वपूर्ण हैं। क. सम्बन्ध मे का की प्रयोग होता है, जैसे -- 
मोहन की पुस्तक, हाथ की श्रगुली, मिद्टी का घड़ा | ख. सम्पूर्णृता, 
मूल्य, समय, प१रिमाण, व्याति, दर, अवस्था, बदला, प्रयोजन, 
स्थान, प्रकार, योग्यता, शक्ति के साथ भविष्यत्‌, कारण, आधार, 
निश्चय, शुद्धता, भाव; लक्षण, और शीघ्रता आदि में, जैसे--गॉब 
का गाँव । चार रुपये की पुस्तक । दो दिन का काम | एक हाथ का 
साँप । राई का पव॑त, बैठने का कोठा, सुह का हलका, दूध का दूध 
इत्यादि । ग. तुल्य, अधीन, समीप, ओर, आगे, पीछे, नीचे, बाहर 
बाया, दहिना; योग्य, अनुसार, प्रति, साथ इत्यादि ओर इनके श्रर्थ- 
वबाची अन्य शब्दों तथा अव्ययों के योग मे का, के ओर की का प्रयोग 
होता है, जैंसे--राम के तुल्य । कर्म के अधीन । मेरे घर के समीप । 
बाहर की ओर, नीचे की ओर इत्यादि | घ. विशेषण उपमान हो तो 
डउपमेय में का, की अथवा के का प्रयोग होता है, जेसे--कर्म की 
फॉसी, प्रेम की गॉठ । 


३२० निबन्ध-कला , 


ऊपर की पेंक्षियों मे जिन विभक्तियों के प्रयोग बताये गये है 
उनके सम्बन्ध में निम्नलिखित नियम ध्यान देने योग्य है :--- 

*. यदि वाक्य के कई शब्दों में एक ही कारक ही, तो प्रायः 
अन्तिम शब्द के साथ विभक्ति लगायी जाती है। २, वाक्य के कई 
शब्दों में एक ही कारक हो, तो अवधारण के लिए ग्रत्येक के साथ 
विभक्ति लगाना आवश्यक है | ३. सब नाम शब्दों में से हर एक मे 
विभक्ति लगानी चाहिए | समानाधिकरण शब्द जिस कारक में आता 
है उसी में उसका मुख्य शब्द भी रहता है, जैसे--राजा जनक की 
पुत्री, सीता, के लिए स्वग्रम्बर रचा गया । 

वाक्य में विभक्तियो का प्रयोग समक-बूककर करना चाहिए, क्योकि 
एक ही शब्द भे भिन्न-भिन्न चिह्मो के लगाने से ञ्थ में भेद पडता है। 
ऊँछे उदाहरणों पर विचार कीजिए :--- 

के. उनके, भाई नहीं है और उसका भाई नहीं है। इन दीनों 
में अन्तर है | पहले वाक्य का अथ यह है कि उसके भाई है ही नहीं 

ओर दूसरे का अर्थ है कि यह उसका भाई नही दूसरे का भाई है । 

ख. दो दिन पर आये आर दो दिन में आये। इन दोनों वाक्‍्यों 
में भी अन्तर है | पहले का अर्थ यह है कि दो दिन बीत जाने पर 
आये ओर दूसरे का अर्थ यह है कि दा दिन के भीतर आ गये । 

". लक्का भारत से दक्षिण है ओर मद्रास भारत के दक्षिण हे । 
दोनों वाक्यों मे अन्तर है । पहले का अथ यह है कि लड़ा भारत से 
वाहर है और, दूसरे, का अर्थ यह है कि मद्रास भारत का एक भाग है | 

अंतर तक हमने विक्रारी तथा अविकारी शब्द्-सेदों तथा उनके प्रयोग 
के सम्बन्ध मे विचार किया। हम यह भी बता चुके हैं कि व्याकरण 

' के नियमों-द्वारा अथवा भाषा को रीति के अनुसार 
_दस्थापन प्रणाज्ञी सिद्ध पदों की स्थापना-विधि की वाक्य-रचना कहते 


है। गतएव वाक्य-रचऩा में पद-स्थापना प्रणाली 
अथवा पद-क्रम के नियमों पर विचार केरना अत्यन्त आवश्यक है | 
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१. वाक्य से पहले कर्ता अथवा उद्देश्य ओर श्रन्त में क्रिया अथवा 
विधेय-पद का क्रम रहता है, जैसे--तारे चमक रहे हैं । 

२. यदि क्रिया सकर्मक हो तो उसके कर्म को क्रिया के पूर्व और 
द्विकर्मक हो तो पहले गोशकर्म ओर उसके बाद मुख्य कर्म रखते हैं ॥ 
जैसे--राम रोटी खाता है। वह मोहन को हिन्दी पढाता है | 

३. शेष कारकों के आनेवाले पद्‌ उन पदो के पूष आते हैं. जिनसे 
उनका सम्बन्ध रहता है, जैसे--श्याम ने आलमारी से राम की पुस्तक 
निकाली | 

४. सम्बोधन-पद वाक्य के प्रारम्म में रहता है ओर उसके चिह्-- 
हो, है, अरे, रे, आदि---ठीक सम्पोधन-पद्‌ के पूर्व रहते हैं, जैसे-- 

'अरे मोहन ! अन् तक तू यही बैठा है ? 

४. सम्बन्ध-पद्‌ के बाद उसका सम्बन्धी पद आता है । यदि सम्बन्धी 
पद्‌ का कोई विशेषण हो तो वह सम्बन्धी-पद के ठीक पहले रहता है, 
जैसे--यह श्याम की घोती है । 

जत्र सम्बन्धी-पद उद्दे श्य-विधेय-पद रूप में आता है तत्र विधेय-पद 
वाक्य के पहले आता है, जैसे--लोगों की सेवा करना ईश्वर की सेवा 
करने के समान है | 

६. कर्म कारक में आनेवाले शब्द प्रायः कर्म के पहले आते हैं 
आर उनके विशेषण उनके पूव रहते हैं, जैसे--राम ने अपने सुकुमार 
हाथो से फूल तोड़े । 

७, अपादानकारक अपने अर्थवोधक-पद से पहले आता है, जैसे- 
वह कल पटने से घर चला गया । 

८. विशेषण-सहित कर्म ओर अधिकरण कारक मे आनेवाले शब्द 
अपादान से प्रायः पीछे आते हैं; परन्तु करण ओर क्रियाविशेषण - 
अपादान से पहले रखे जाते हैं, जेसे--(क) शीतल ने मेरे 'सिर सेः 
वोपी' उतारकर अपने सिर पर रख ली | (ख) वह 'घीरे-घीरे! यहाँ 
से! चम्पत हो गया । 
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&. बहुधा अधिकरण-पद अबने श्राघेय के पूत्र रद्या करता है, 
जैसे--गुलाब मे कॉटे होते हैं । (क) कालवाचक अधिकरणु-पढ वाक्य 
के पहले आता है, जैसे-रात्रि में ही चद्रदेव उदय होते हैं। (ख) 
जिस वाक्य में कालवाचक्र ओर स्थानवाचक दोनों ही अधिकरण-पद्‌ 
हो वहां पहले कालवाचक, पीछे स्थानवाचक रहता दे, जेसें--बह 
दिन में कार्य्यालय में रहता है । 

नोट--ऊपर बताये गये पदक्रम के नियमों में अहुत कुछ अन्तर 
भी पड जाता है अर्थात्‌ वाक्य में जिस पद की प्रधानता दिखानी हो 
उसे उपयुक्त नियमों के विरुद्ध पहले रखते है. जिससे वाक्य के अ्रन्य 
अंशों मे भी उलग-फेर हो जाता है, जेंसे :-- 

(क) कत्त] का स्थातानतर--सिर्तोड मेहनत कर कमाये राम 
और खाय 'मोहन! । (ख्र) कर्म का स्थानान्तर--मिठाई छोड कोई 
“चीज! में खाऊँगा ही नहीं | (ग) ऋरण का स्थानान्तर--'तलवार से 
उसने चोर का सिर काट लिया | (घ) सम्प्रदान का स्थानान्तर--- 
अप के ही लिए? तो यह सत्र कुछ किया गया है। (च) अपादान का 
स्थानान्‍तर--ृक्ष से! जितने फल गिरे सब के सत्र बरबाद हो गये। 
(छ) सम्बन्ध का स्थानान्तर--मेरी' घड़ी तो राम ले गया। कमी- 
कभी पद के सिलसित्ते में सम्ब्रन्धपद अपने सम्बन्धी के पीछे व्यवद्गत 
होता - है, जैसे--यह घड़ी किसकी हे? (ज) अधिकरण का 
स्थानान्तर--इसी पर सच्न कुछ निर्भर करता है। (भा) क्रिया का 
स्थानान्तर---वाह साहब ! मैने पुकारा किसे और “टपका पडे आप ! 

१०. प्रायः विशेषण अपने विशेष्य के पहले आता है। एक से 
अधिक विशेपणु-पद्‌ एक साथ श्राने पर उनके बीच में संयोजक अव्यय - 
फोई लाते है ओर कोई नहीं भी लाते | क्योंकि उनका लाना और न 
खाना वाक्य को चनावट और लालित्य पर निर्मर करता है। जहाँ न 


देने से-वाक्य का लालित्य भ्रश्ट होनें लगे वहाँ देना चाहिए. और जहाँ 


लालित्य में कोई वाधा न पडे वहाँ न देना चाहिए। हाँ, स्थातान्तर 
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हो जाने से यदि एक से अधिक विशेषण प्रयुक्त हो तो संयोजक अव्यय 
जोड़ना आवश्यक हो जाता है जैसे +-- 

(क) बली' भीम' ने दुशशासन को गद्य के प्रहार से मार डाला । 
(ख) भक्तवत्सल, दीनपालक नरश्रेष्ठ ओर बली राम ने रावण को 
मारा | (ग) शुलाब का फूल बडा ही सुन्दर ओर मनमोहक होता है। 

११, क्रियाविशेषण या क्रियाविशेषण के रूप में व्यवह्नत वाक्यांश 
अहुधा क्रिया के पहले आता है, जैसे--राम चुतचाप रास्ता नाप 
रहा है। 

१२. जन्न पूव कालिक क्रिया ओर समापिका क्रिया का एक ही कर्ता 
हो तत्न पूबकालिक क्रिया बहुधा समापिका क्रिया के पहले आती 
है और किस क्रिया के जो कर्मा करण आदि पद होते हैं वे उससे 
पहले आते हैं, जेसे--वह कुछ फल खाकर सिनेमा देखने के लिए. 
चला गया । 

१३, सर्वनाम पदो में विशेषण प्रायः पीछे ही आते हैं, जैसे--- 
चह बडा चतुर है । 

नोट--शब्द पर जोर देने के लिए. उपयुक्त नियमों में फेर-फार 
हो जाया करता है, जैसे--(क) क्रियाविशेषण कर्ता से भी पहले-- 
एक एक कर वह सब आम खा गया । (ख) विशेषण का स्थानान्तर-- 
राम बड़ा सुशील है | (ग) पूव कालिक क्रिया का स्थानान्तर--देख कर 
भी उसने बात ठाल दी ! 

१४, प्रश्नवाचक सव नाम या अव्यय उस पद के पहले आता है 
जिस पद्‌ के विषय में प्रश्न किया जाता है, जेसे--यह किसकी 
टोपी है ? 

स्थानान्‍्तर--(क) यदि पूरा वाक्य ही प्रश्न हो तो” प्रश्न-चाचक 
सर्वनाम या अव्यय वाक्य के पहले ही श्राता है, जेसे--क्या आप कल 
कलकर्त जानेवाले हैं ? (लव) वाक्य में जोर देने के लिए. प्रश्नवाचक 
सव्वनाम या अव्यय मुख्य क्रिया और सहायक क्रिया के बीच में भी आ 
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सकता है, जैंसे--पटने से आ कैसे सकेगा ! (ग) कभी-कभी वाक्य में 
प्रश्नवाचक सब नाम अथवा अच्यय नहीं होता, केवल प्रश्नवाचक का 
चिह ही अन्त में रहता है, जैसे--सचमुच वह पढेगा ? (घ) प्रश्नवाचक 
ख्रव्यय किया! प्रायः वावय के आरम्म में ही आता है। कभी-कभी 
बीच अथवा अन्य में भी आ जाता है, जैसे--क्या वह पुस्तक खो 
गयी ? यह पुस्तक खो गयी क्या? वह पुस्तक क्या खो गयी; (व) 
जब न प्रश्नवाचक अव्यय के समान प्रयुक्त होता है तत्र वह वा 
के अन्त में आता है, जैसे--आप स्कूल जायेंगे न? मोहन कलकत्ते 
जायगा न 
१५, तो, भी, ही; भर, तक और मात्र शब्द किसी वाक्य में जोर 
पैदा करने के लिए ही व्यवहनत होते हैं ओर उन्हीं शब्दों के पीछे 
आते हैं ज्ञिन पर जोर देना होता है| इनके स्थान-परिवर्तन में वाक्य 
के अर्थ में भी परिवर्तन हो जाता है; जैसे--मैं भी वहाँ जाने को तैयार 
हूँ। मैं वहाँ भी जाने को कैशर हूँ | मै तो जरूर सिनेमा देखूगा। मे 
सिनेमा तो जरूर देखू गा । 
स्थानान्तर--उपयु कत शब्दों मे 'मात्र! को छोडकर शेप शब्द मुख्य 
क्रिया और सहायक क्रिया के बीच में भी आते हैं। भी! तथा “तो! को 
छोड़कर शेष शब्द संज्ञा ओर विभक्ति के बीच में भी आ सकते हैं | 
“ही? शब्द कर्तृबाचक झृदन्त तथा सामान्‍्य-भविष्यत-काल ग्रत्यय के 
पहले भी आ सकता है,--जैसे--अब तो वह कुछ खाता भी है | पटने 
से कलकसे तक की दूरी २७४ मील है । मोहन ही ने तो ऐसी अ्रफवार्द 
उड़ायी थी | चाहे जो कुछु हो जाय, वह विलायत जायगा ही श्रत्र 
उसे देखनेवाला ही कोन है ? ५ 
१६, सम्बन्धवाचक क्रिया विशेषण जहाँ, तहाँ, जब, तत्र, जैसे, ते 
आदि प्रायः वाक्य के आरम्म में आते हैं, जैसे--जहां दिल चाहे वहाँ 
जाकर रहो | लोग “तहाँ” के बदले “वहीं या वहा! और तब के बदले, 
“तो! का भी व्यवहार करने लगे हैं, जेंसे--जहाँ राम पढ़ेगा वहीं (वहाँ) 
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मैं भी पढ़ गा | जन्न वह जायगा तो तुम भी जाना । 

१७. निषेघवाचक अव्यय (न, नहीं, मत) प्रायः क्रिया के पहले 
आते हैं, जैसे--वह कभी न आवेगा। मैने “रंगभूमि” अब तक नहीं 
पढी है | ठम मत जाओ | 

स्थानान्तर--(क) नहीं ओर “मत” क्रिया के पीछे भी श्राते हैं, 
जैसे--8म वहाँ जाना मत | ठुम तो वहाँ गये ही नहीं, वहाँ की बात 
क्या खाक जानोगे ? (खर) यदि क्रिया संयुक्त हो तो ये निषेध-वाचक 
अव्यय मुख्य क्रिया और सहायक क्रिया के बीच में भी आते हैं, 
जैसे--मै इंस बात का समर्थन कर नहीं सकता । ठुम शीघ्र चले मत 
जाना | 

१७. समुच्चयन्रोधक अव्यय जिन शब्दों या वाक्यो को जोडते हैं: 
उनके बीच में आते हैं, जेसे--राम ओर श्याम सहोदर भाई हैं। मैं 
काशी गया ओर वहा विश्वनाथ जी के दर्शन किये । 

, नोट--(क) यदि संयोजक समुच्चयवोधक अव्यय कई शब्दों 
आथवा वाक्‍्यों को जोड़ता हो तो वह अन्तिम शब्द या वाक्य के पूर्व 
आता है, जैसे--मै कुलवारी गया, वहाँ जाकर सुगन्धित फूलों को 
चुना और उनकी एक सुन्दर माला बनायी। इस पोधे के पत्ते, पुष्प 
झौर फल सभी सुहावने हैं । (ख्) सड्ढ तवाचक सम्रुज्चयत्रोधक यदि, 
तो, यद्यपि, तथापि प्रातः वाक्य के आरम्म में ही आते हैं, जैसे-- 
यदि तुम यह पुस्तक श्राद्योपान्त पढ़ जाओ तो बहुत से नये-नये शब्द 
जान जाओगे। 

१६. वाक्य में जब कोई शब्द दो बार आता है तब ीप्सा 
कहलाता है जो सम्पूर्णता, एक कालीनता, निकटता, केवलता आदि 
अर्थ का द्योतक है, जेंसे :-- 

घर घर डोलत दीन हो, जन जन जॉचत जाय ।--बिद्दारी । 

अन्यत्र यह बताया जा चुका है कि वाक्य-रचना के समय पदों के 
क्रम ओर सम्बन्ध पर विशेष ध्यान दिया जाता है। पदों का क्रम जिस 
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ढंग से बैठाया जाता है उसके सम्बन्ध में भी थोड़ा 
मेल झ्थवा अन्वय. बहुत प्रकाश डाला जा चुका है। श्रव पदों के 
सम्बन्ध के विप्रय में, जिसे मेल कहते हैं, मोर्टी-मोटी 
बातें लिखी जाती हैं | 
प्रायः देखा जाता है कि हिन्दी के वाकयों में कर्ता या कर्मा पद के 
साथ क्रिया-पद का, सज्ञा-पद के साथ सर्वनाम-पद्‌ का, सम्बन्ध के साथ 
सम्बन्धी-पद का ओर विशेष्य के साथ विशेषण का सम्बन्ध तथा मेल 
रहता है। कुछ और शब्द भी आपस में सम्बन्ध रखते हैं जिन्हें 'नित्य 
सम्बन्धी! कहते हैं । 
(१) यदि वाक्य में कर्ता का कोई चिह्न प्रकट न रहे तो उसकी 
क्रिया के लिंग, वचन और पुरुष कर्त्ता के लिंग, वचन और पुरुष के 
ह अनुसार होते हैं चाहे कर्म किसी भी रूप में क्‍यों न 
कर्ता और क्रिया रहे, जैसे--मोहन टहलता है। स्तियाँ स्नान करती 
का अन्वय॑ हैं। (२) यदि वाक्य में एक ही लिंग, वचन और 
पुरुष के अनेक चिह्न-रहित कर्ता हों तो क्रिया उसी 
लिंग के बहुवचन में होगी, परन्तु यदि उनके समूह से एकवचन का 
बोध हो तो क्रिया भी एकबचन मे होगी, जैंसे--शकुन्तला, प्रियम्बदा 
ओर अनुसूया पुष्प-वाटिका में पौधों को सींच रही थीं। (३) यदि 
वाक्य में दोनों लिंगों और बचनों के अनेक चिहरहित कर्ता हों तो 
क्रिया बहुवबचन होगी और उसका लिंग अन्तिम कर्ता के अनुसार होगा. 
जैसे---एक गाय, दो घोडे और एक बकरी मैदान में चर रही हैं। (४) 
यदि वाक्य में दोनों लिंगों के एकवचन के चिह-रहित अनेक कर्ता हों 
तो क्रिया प्रायः बहुबचन और पुल्लिंग होगी, जैसे--चाघ ओर बकरी 
एक घाट पानी पीते हैं। (४) यदि बाध्य में अन्तिम कर्ता एकवचन ' 
में आये तो क्रिया भी प्रायः एकवचन सें व्यवह्वत होती है, जेसे--ईसा 
की जीवनी में उनके द्विसाव का खाता तथा डायरी नहीं मिलेगी। (६) 
यदि वाक्य मे कई चिह्नरहित कर्ता हों और उनके बीच में विभाजक 
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शब्द हो तो- उनकी क्रिया के लिंग ओर वचन अन्तिम कर्ता के लिंग 
ओर वचन के अनुसार होंगे, जेसे--सेरी गाय अथवा उसके जैंल 
तालाब मे पानी पीते हैं (७) यदि वाक्य में अनेक चिह्न-रहित कर्ता 
हों ओर उनकी क्रिया के बीच कोई समूहवाचक शब्द हो तो क्रिया के 
लिंग ओर वचन समूहवाचक शब्द के अनुकूल होंगे, जेसे--युवक 
वृद्ध, स्त्री पुरूष, लडका लड़की सब्र के सन्च आनन्द से उन्मत्त हो उठे | 
(८) यदि वाक्य में अनेक चिह्न-रहित कर्त्ता हों ओर उनसे एक वचन 
का बोध हो तो क्रिया एक वचन में ओर बहुबचन का बोध हो तो 
बहुवचन में होगी--चाहे कर्ताओं और क्रिया के बीच समूह-लूचक कोई 
शब्द रहे या न रहे | परन्तु यह याद रखना चाहिए. कि यह नियम 
केवल अप्राणिवाचक कर्ता के लिए है; प्राशिवाचक् के लिए नहीं, 
जेसे--आज उसे चार रुपये तेरह आने तीन पैसे मिले। इस काम की 
करने में कुल दो महीना ओर एक बरस लगा । विद्यालय के लिए दो 
हजार रुपया दान-स्वरूप मिला इत्यादि। (६) जब्च अनेक संजशाएँ 
चिह्नरहित कर्त्ता कारक मे आकर किसी एक ही प्राणी व पद्मार्थ को सूचित 
करती हैं तब क्रिया एकवचन मे श्राती है, जेंसे--वह राजनीतिश और 
योद्दा सन्‌ श्यक्ण ई० में मर गया। (१०) अलेक स्वनाम कर्ताओं 
में पहले मध्यम पुरुष, उसके बाद अन्य पुरुष ओर अन्त में उत्तम 
पुरुष रहता है ओर क्रिया अन्तिम क्रिया' के अनुसार आती है, जेसे-- 
तुम, वह ओर में जाऊँगा | (११) यदि वाक्य में चिह-रहित कर्ता 
तीनो पुरुष मे आये तो क्रिया के लिग झोर वचन उत्तमपुरुष के लिंग- 
वचन के अनुसार होंगे; यदि मध्यम पुरुष ओर उत्तमपुरुष अथवा 
अन्यपुरुष और उत्तम पुरुष में आयें तो भी उत्तम पुरुष के ही अनुसार 
होंगे ओर यदि केवल अन्य पुरुष और मध्यम पुरुष में आये तो 
मध्यम पुरुष के अनुसार होंगे, जेसे--ठम, वह ओर मै जाऊँगा | तुम 
ओर मै जाऊँगा । वह ओर हम जायेंगे | तुम ओर वह जाओगे | (१२) 
आदर का भाव प्रदर्शित करने के लिए. चिह्ृरहित कर्त्ता अगर एक 
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वचन भी हो तो उसकी क्रिया बहुवचन में होगी/ जैसे--वह चले गये । 
(१३) ईश्वर के लिए एकवचन की क्रिया का प्रयोग ही अच्छा मालूम 
पड़ता है, जेसे--मै अपनी निर्दोषता कैसे सिद्ध करूँ-- ईश्वर ही 
इसका साज्ञी है । ईश्वर, तू है पिता हमारा | (१४) जहाॉ-जहाँ वाक्य 
में क्रिया कर्ता के अनुसार होती है वहॉ-पहोँ मुख्य कर्ता के ही अनु- 
सार होती है--विधेय रूप मे आये हुए अप्रधान कर्चा के अनुसार 
नहीं, जैसे--राम” सूखकर 'कॉटाः हो गया। (१५) यदि वाक्य में 
एक ही कर्त्ता की दो अथवा अधिक समापिका क्रियाएँ भिन्न-मिन्न 
कालों में या कोई अकर्मक और कोई सकर्मक हो तो कर्चा का चिह्न 
केवल पहली क्रिया के अनुमार आता है, जेसे हरि ने दोपहर का 
खाना खाया ओर सो रहा । (१६) किसी वाक्य मे प्रयुक्त दो या दो 
से अधिक क्रियाओं के समान कर्ता को कई बार न लिखकर केवल एक 
वार लिखना चाहिए,, जेसे--वह वरात्रर यहाँ आता है । (१७) कत्ता 
का चिह्न पूवकालिक क्रिया के अनुसार नहीं आता | किसी वाक्य मे 
पूर्वकालिक क्रिया का वही कर्ता होगा जो समापिका क्रिया का होगा, 
जैसे--वह खाकर सो रहा । (३ ८) यदि एक अथवा अधिक चिह्न रहित 
कर्त्ताओ का कोई समानाविकरण शब्द हो तो क्रिया उसी के अनुसार 
होती है, जेंसे--स्त्री और पुत्र कोई साथ नहीं जाता। (१६) यदि 
चाक्य में कर्ता का ने! चिह् और कर्म का “को! चिह्न प्रकट रहे तो 
क्रिया सदा एकवचन, पुल्लिग और अन्य पुरुष में होगी, जेसे-- 
मोहन ने अपनी वहिन को बुलाया | (२०) यदि वाक्य में कर्त्ता का 
ने! चिह्न प्रकट रहे और कर्म रहे पर उसका “को? चिह्न प्रकट न रहे 
तो क्रिया के लिग, बचन और पुरुप कर्म के लिंग, वचन और पुरुष 
के अनुसार होंगे, जेसे--सीता ने राम के गले में जयमाल डाल दी | 
(२२) यदि वाक्य मे कर्त्ता का 'ने! चिह्न रहे और कर्म न रहे या लुता- 
वस्था में रहे तो क्रिया सदा एकवचन, पुल्लिग और अन्य पुरुष में 
आती है, जैसे--सीता ने कहा | (२२) क्रियार्थक संज्ञा की क्रिया भी 


वावय-रचना के मूल सिद्धान्त ३२६ . 


सदा एकवचन, पुल्लिंग ओर अन्य पुरुष में आती है, जेसे--उसका' 
जाना सफल हुआ । (२३) वाक्य में कर्चा अथवा कर्म के, जिसके अनु- 
सार क्रिया में लिंग, वचन आदि का प्रयोग किया जाता है, लिंग में 
सन्देह हो तो क्रिया पुल्लिग में व्यवह्ृुत होती है, जैसे--शास्त्रों में 
लिखा है । (२४) कुछ संज्ञाएँ केवल बहुवचन में प्रयुक्त हुआ करती 
हैं, जेसे--उसके होश उड गये। मुफ्त में प्राण छूट गये । आँखों से 
आंसू निकल पडे | 

कर्म कारक ओर क्रिया के मेल के अधिकांश नियम कर्ता ओर 
क्रिया के मेल के सम्बन्ध में लिखे गये नियमों के ही समान हैं । संक्षेप 
में वे नियम यहाँ दिये जाते हैं। (१) कर्म के अनु- 
सार होनेवाली क्रियाबाले वाक्य में यदि एक ही 
लिग ओर एक वचन के अनेक प्राणिवाचक चिह्न- 
रहित कर्मकारक हो तो क्रिया -उसी लिंग के बहुवचन में थआाती 
है, जैसे--उसने बकरी और गाय मोल ली। (२) उपयुक्त नियम 
के अनुसार आये हुए. कर्मों मे यदि प्रथकता का बोध हो तो क्रिया 
एकवबचन में आयेगी, जैसे--मोहन ने एक आम ओर एक 
सतरा भेजा । उसने एक गाय और एक बकरी मोल ली | (३) यदि 
वाक्य मे एक ही लिंग और वचन के अनेक चिह्न-रहित श्रप्राणि- 
चाचक बर्म हों तो क्रिया एकक्‍चन मे आती है जेसे--उससे 
सूई ओर कभी ख़रीदी। (४) यदि वाक्य में मिन्न-मिन्न लिंग के 
अनेक चिह्न रहित कर्म एकवचन में रहें तो क्रिया पुल्लिग और 
बहुवचन में आती है, जैसे--मैने बैल ओर गाय मोल लिये। (५) 
यदि वाक्य में भिन्न-मिन्न लिंगो ओर बचनों के एक से अधिक चिह्न- 
रहित कम रहे तो क्रिया के लिंग ओर वचन अन्तिम कर्म के अनुसार 
होंगे, जेसे--मैने सुई, कंघी, दर्पण ओर पुस्तके मोल लीं | नोट--.. 
अन्तिम कर्म प्रायः बहुवबचन में आता है | (६) यदि वाक्य मेँ कई चिहन- 
रहित कर्म हों ओर वे विभाजक अव्यय द्वारा संयुक्त हों तो क्रिया 


कम ओर क्रिया 
का अ्न्वय 
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अन्तिम कर्म के अनुसार होगी, जैसे--तुमने मेरी ठोपी भ्रथवा डंडा 
जरूर लिया है। (७) यदि वाक्य में अनेक चिह्न रहित कर्म से किसी 
एक वस्तु का बोध हो तो क्रिया एकवचन में आयेगी, जैसे--मोहन 
ने एक अच्छा मित्र ओर बन्धु पाया है। (८) यदि वाक्य में व्यवहृत 
कई चिह्न-रहित कम का कोई समानाधिकरण शब्द रहे तो क्रिया समा- 
नाधिकरण शब्द के अनुसार होगी, जैसे--उसने घन, जन, कुल, 
परिवार आदि सब कुछ त्याग दिया | (६) चिह-रहित दो कर्मों में क्रिया 
मुख्य कम के अनुसार होती है, जैसे--सीरकासिम ने अपनी राजधानी 
मं गेर बनायी | 
वाक्य में संश और स्वनाम का पररुपर सम्बन्ध जानना अत्यन 
आवश्यक है । यहाँ कुछ उपयोगी नियम दिये गये हैं (१) स्वनाम 
शब्दों के दोनों लिंग समान होते हैं और क्रियाविशेण के लिंग अथवा 
संज्ञा और सर्वनाम “रण से उनके (लिंगों का निश्चय होता है। (२) 
का भ्रन्वय र्तिये में किसी सर्वनाम के लिंग और वचन उसी 
संशा के लिंग वचन के अनुसार होते हैं जिसके 
बदले में वह आता है, जैसे--स्त्रियों कहती हैं [कि हम गंगा-स्‍्नान करने 
जायेंगी । (३) यदि वाक्य में कई संशाओं के बदले एक ही सर्वनाम-पद 
हो तो उसके लिंग और वचन संज्ञापद्समूह के लिंग और वचन के 
अलुसार होंगे जैसे---इस समय राप और श्याम खेल रहे हैं। (४) 
उुष्पवाचक, निश्चयवाचक और सम्पन्धवाचक सर्वनाम जिन संज्ञाओं 
के स्थान पर आते हैं. उनके लिंग और वचन सर्वनामों में पाये जातें 
हैं: परन्तु संज्ञाओं का कारक सर्वनामों मे होना श्रावश्यक नहीं है, 
जैसे--पिता ने पुत्रियों से पूछा कि तुम किसके भाग्य से खाती हो ? 
(५४) यदि अप्रधान पुरुपवाचक सवनाम व्यापक अर्थ में उद्देश्य अथवा 
फर्म होकर आता है तो क्रिया बहुधा पुल्लिग रहती है। कोई कुछ 
कहता है, कोई कुछ । सब अपना मला चाहते हैं (६) आदरसूचक 
आप शब्द वाक्य में उद्देश्य हो तो क्रिया अन्य पुरुष बहुवचन में 
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आती है और परोक्ष विधि में शान्त रूप आता है, जेंसे--आप क्या 
करते हैं ? आप आइएगा | 
(१) विशेषण का सर्वथा वही लिग रहता है जो उसके विशेष्य 
का होता है | आकारान्त पुल्लिग विशेषणो का रूप स्त्रीलिंग में इका- 
रान्‍त हो जाता है, जैसे--पीला कपडा, पीली 
विशेषण और पुस्तक । आकारान्त विशेषणों के अतिरिक्त शेष 
विशेष्य का सेल विशेषण दोनों लिंगों मे आते हैं (२) विशेषण का 
वचन वही होता है जो उसके विशेष्य का रहता है। आकारान्त 
विशेषणों का रूप पुल्लिंग बहुबचन में एकारान्त हो जाता है; परन्तु 
जो विशेषण स्त्रीलिंग में ईकारान्त हो जाते हैं वे एक बचन तथा 
बहुवचन में ईकारान्त ही रहते हैं. जेंसे--पीला कपडा--पीले 
कपडे । पीली पुस्तके | (३) यदि अनेक विशेष्यो का एक ही विकारी 
वशेषण हो तो वह प्रथम विशेष्य के लिंग वचनानुसार बदलता 
है, जेसे--वह कोन-सा जप-तप, होम-यश् ओर प्रायश्चित्त है? 
(४) यदि एक विशेष्य के पूर्व अनेक विशेषण हों तो उन सभी 
विशेषणों मे विशेष्ष के अनुसार विकार होगा, जैसे--एक 
मोटी ओर अच्छी पुस्तक लाओ। (५) काल, दूरता, माप, धन, 
दिशा और रीतिवाचक संज्ञाओ के पहले जब संख्यावाचक विशेषण 
आता है ओर उन संज्ञाओं से समुदाय का बोध नहीं होता तब वे विक्षत 
कारकों में भी बहुधा एकवचन में आते हैं, जेंसे--दो दिन मे, दो 
कीस का अन्तर, चार मन चीनी; दस हजार रुपये में, तीन ओर। 
पाँच दिन सें, पाँच दिलों में, पाँचों दिन में, पाँचों दिनों में. सूक्ष्म 
अन्तर है। पहले मे साधारण गिनती है, दूसरे मे अवधारण है ओर 
तीसरे तथा चोथे मे समुदाय का अर्थ है। (६) विभक्ति-रहित कर्म के 


पश्चात्‌ आनेवाला आकारान्त विधेय विशेषण उस कर्म के साथ लिंग 
वचन में अन्वित होता है, जेसे--द्रजी ने कपडे ढीले बनाये | (७) 


चिहरहित कर्मकारक का विकारी विशेषण अगर विधेय के रूप में 
व्यवहृत हो तो उसके लिंग और वचन कर्म के अनुसार होंगे पर यदि 
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कर्म का चिह् प्रकट रहे तो विशेषण ज्यों का त्यों रह जाता है अर्थात्‌ 
विकल्प से बदलता है, जेंसें--उसने अपने सिर की टोपी सीधी की | 
उसने अपने सिर की ठोपी को सीधा--प्तीधी-किया । (८) यदि क्रिया का 
साधारण रूप किसी सज्ञा के आगे विधेय-विशेषण होकर आता है और 
उससे सम्प्रदान या क्रिया की पूर्ति का अर्थ प्रदर्शित होता है तो उसके 
लिंग ओर वचन उसी संज्ञा के अनुसार होंगे जिसके साथ वह आया 
है. परन्तु यदि उससे उस संज्ञा के सम्बन्धी का बोध हो तो उसका रूप 
ज्यों का यों रह जायगा, जेंसे--रोटी खानी पड़ेगी । परीक्षा देनी होगी | 
व्यथ का कसम खाना छोड दो । 
यहाँ पर रोटी खानी पड़ेगी आदि वाक्यों में क्रिया सम्प्रदाव या 
क्रिया की पूर्ति का अर्थ प्रदर्शित करता है, परन्तु 'कसम खाना' में क़सम 
सम्बन्धकारक के ऐसा व्यवह्॒त हुआ है जिसका सम्बन्ध खाना है 
अथात्‌ कसम का खाना! | इसलिए, पहले तीनों वाक्यों विधेय-विशेषण 
क्रिया का रूप सज्ञा के रूप के श्रनुतार बदल गया है ओर अन्तिम 
वाक्य में ज्यों का का त्यो रह गया है | 
(१) सम्बन्धकारक में आकारान्त विशेषण के समान विकार होता 
है | सम्बन्धकारक को भेदक और उसके सम्बन्धी शब्द को भेद्य कहते 
हैं। यदि भेद्र विकृवत रूप में रहे तो भेदक में भी वैसा 
सम्त्रन्ध ओर ही विकार होता है, जैसे--राजा के महल में | 
सम्बन्धी का सेल्न सिपाहियों के कपड़े | (२) सम्बन्ध के चिह्न में वही 
लिंग ओर वचन होंगे जो सम्बन्धी के होंगे, जेंसे--- 
राम को गाय, मोहन की लडकी, उसके घोह़े इत्यादि। (३) जिस 
प्रकार आकारान्त विशेषण में विशेष्य के अनुसार विकार उत्पन्न होता 
है उसी प्रकार सम्बन्धकारक के चिह्न से सम्बन्धी के अनुसार विकार 
उस्न्न होता है, जेंसे -- काली गाय । राम की गाय । अच्छी लडकी | 
माहन की लडकी । (४) यदि एक ही सम्बन्ध के कई एक सम्बन्धी हों 
तो सम्बन्ध के चिह्ू से पहले सम्बन्धी के श्रनुसार बिक्वार उत्पन्न होगा 
जैसे--राम की गाय, घोड़े ओर वकरियों चरती हैं | 


अध्याय १४ 
वाक्य-रचना का अभ्यास 
हुम अन्यत्र यह बता छुके हे कि लेखक की लोकप्रियता उसके 


विचारों के स्पष्टीकरण पर अवलम्बित रहती है।जो लेखक 
जितने आकर्षक ढग से अपने विचारों को दूसरो के हृदय मे उतारता 
है वह उतना ही सफल समझा जाता है। इस प्रकार की सफलता 
उसकी वाक्य-रचना पर निर्भर रहती है। अतएव लेखन-कला से 
सफलता प्राप्त करने के लिए, वावय-रचना का अभ्यास होना अत्यन्त 
आवश्यक है। 
वाक्य-रचना के अभ्यास के सम्बन्ध में सुख्य-मुख्य नियम पूर्वा 
प्रकरण में बताये जा चुके है | उन पर ध्यान देने से साधारण वाक्य 
बनाने मे कोई कठिनाई नहीं होती, परन्तु कही-कही प्रायः यह देखा 
जाता है कि अमभिप्राय को स्पष्ट करने के लिए तथा वाक्य में सरलता 
लाने के लिए आवश्यकतानुसार उसे शिथिल्ष अथवा संकुचित करना 
पड़ता है। ऐसी दशा में उद्देश्य, विधेय-पद, वाक्यांश, और खणड- 
वावय में परस्पर परिवतन करना आवश्यक हो जाता है। 
! यह बताया जा चुका है कि प्रत्येक साधारण वाक्य के दो अंग 
होते हैं--3द् श्य ओर विधेय । जिसके विषय से कुछ कहा जाय उसे 
उद्देश्य ओर उद्देश्य के विषय मे जो कुछ कहा जाय उसे बिधेय कहते 
हैं। वाक्य कितना ही छोण अथवा बड़ा क्‍यों न 
उच्द श्य और विधेय हो, ये दोनों भाग उसमें अवश्य रहते है। कभी 
कभी वाक्य में कहीं उद्देश्य, कहीं विधेय और कहीं 
दोनों लुप रहते हैं। ऐसी दशा में प्रसगानुसार उद्देश्य अथवा विधेय 
की पूर्ति अपनी ओर से करनी पडती है.। भर 
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उद्दे श्य का विस्तार विशेषण से होता है जो ओर जो शब्द उद्द श्य 
की विशेषता बतलाते है उन्हें उद्देश्य का विस्तार कहते हैँ | उद्देश्य 
के नीचे लिखे शब्द-सेद हो सकते हैँ :--(१) 
डहेश्य का विस्तार संज्ञा--मोहन जाता है। (२) सर्वनाम-- 
सोता हूँ । (१) विशेषण--विद्वान सुखी हैं | (४) 
क्रिया-विशेषणश--जिनका भीतर बाहर एकसा हो। (+) 
चाक्यांश--प्रातःकाल टहल्ना अच्छा है। (६) संज्ञावतू शब्दू-- 
पढ़कर पूर्वकालिक क्द॒न्त है । 

उद्दे श्य बहुधा कर्ताकारक में आता है । इसके विस्तार के नीचे लिखे 
शब्द-सेद हो सकते हैं :--(१) विशेषण--ज्ञाल गाय दूध देती है | (२) 
ससानताधिकरण--मोहन के पिता रामदास घर में हैं (३) सम्बन्ध 
“राम का नोकर आज नहीं आया । (४) वाक्यांश--बारह वर्ष 
की एक बालिका-द्वारा लिखा जाना इस कविता की विशेषता है | 
क्रिया-पद की रचना के अनुसार विधेय दो प्रकार का होता है-: 
सरल ओर जटिल | जब एक ही क्रियापद पूरा अर्थ प्रकाशित करता 
है तब उसे सरल अथवा साधारण विधेय कहते 
विधेय का विस्तार हैं। जैसे--मै पुस्तक लिखता हूँ | साधारण विधेय में 
केवल एक समापिका क्रिया रहती है ओर वह किसी 
भी वाच्य, अर्थ, काल, पुरुष, लिंग, वचन और प्रयोग में आ सकती 
है। क्रिया शब्द में संयुक्त क्रिया का भी समावेश होता है । साधारणतः 
अकमक क्रियाएँ अपना अर्थ स्वयं प्रकट करती हैं, परन्तु कोई-कोई 
अकर्मक क्रियाएँ ऐसी भी होती हैं कि उनका अर्थ पूरा करने के लिए 
उनके साथ कोई शब्द लगाने की आवश्यकता होती है। ऐसी दशा 
में विधेय जटिल होता है, जैसे--नौकर पागल , हो गया। इस 
चाक्‍्व में पागल पद हो गया सहित जटिल विधेय है। ऐसी अकर्मक 
क्रियाओं की अथ्थपूर्ति के लिए बहुधा संज्ञा, विशेषण अथवा क्रिया- 
विशेषण आते हैं। विधेय के विस्तार मे नीचेलिखे शब्दमेद हो 
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सकते हैं :---(१) कर्मपद--घोड़ा दरी-हरी घास खाता है। (२) 
करण पद--सिपाही चोर को रस्सी से बॉधता है। (३) अपा- 
दान पद--गंगा नदी हिमालय से निकलती है (४) अधिकरण 
पद--वह घर में बैठा है। (५) क्रिया-विशेषण---वह बहुत धीरे 
धीर चलता है। (६) असमापिका का क्रिया-पद--वह कहते- 
कहते रोने लगा । (७) पूवकाल्षिक कृदन्‍्त--मोहन खाना खाकर 
चला गया । स्वतन्त्र वाक्यांश--ठुम इतनी रात गये वयों आये ? 
(६) तत्कालबोधक क्ृदनत--मै आज ही सो गया (१०) सम्बन्ध 
सूचकान्त--बन्दर घोती समेत भाग गया | 

कर्म इत्यादि अन्यान्य कारकों मे भी उद्द श्य के ही समान शब्द- 

भेद और विस्तार हो सकते हैं । इसी प्रकार विस्तार का प्रत्येक अंश 
आवश्यकतानुसार विशेषण अथवा क्रियाविशेण इत्यादि शब्द की 
सहायता से बढाया जा सकता है। अर्थ के विचार से विधेय-वद्धक 
के छः भेद होते हैं :--(१) काल्वाचक--उसका उत्तर आने तक 
ठहरूँगा । (२) रीतिवाचक--थी रे-धीरे ज्ञान होता है। (३) परिमाण 
वाचक--थाड़ा सोचना भी चाहिए। (४) करणवाचक--ुम्हारे 
आने से जान बच गयी। (५) कायवाचक--मेरे लिए ऐसा क्यो 
करते हो ? (६) स्थानवाचश्ष--वह यहां से चला गया | 

पूर्वोक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है [कि साधारण वाक्य के 
अवयवो को निम्न क्रम से प्रदर्शित करना चाहिए +--- 

(१) सर्वप्रथम वावय का साधारण उद्देश्य लिखना चाहिए,। (२) 
इसके पश्चात्‌ यदि उद्देश्य के गरुणवाचक शब्द हों तो उन्‍हें लिखना 
चाहिए। (३) अन्र साधारण विधेय पर विचार करना चाहिए। यदि 
विधेय में अपूर्ण क्रिया हो तो उसकी पूर्ति लिखनी चाहिए. (४) यदि 
विधेय में सकर्मक क्रिया हो तो उसका कर्म बताना चाहिए | इसी प्रकार 
यदि क्रिया ह्विकमंक अथवा सकर्मक हो तो क्रमशः उसका गोौण -कर्म 
अथवा पूर्ति भी लिखनी चाहिए। (५४) विधेय-पूरक के गुण-बाचक 
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शब्दों को विधेय-पूरक के साथ ही लिखना चाहिए और विधेय-बद्ध क 
भी बताना, चाहिए । हु न 

पद वाक्यांश ओर खण्डवाक्य का परस्पर परिवतन:--पद 
वाक्यांश ओर खण्डवाक्य को आपस में परिवतन करना समास, 
कदनत और तद्धितान्त पर अवलम्बित रहता है। इनका परत्यर 
परिवर्त न करते समय इस बात पर ध्यान रखना आवश्यक है कि अर्थ 
में किसी प्रकार की बाधा उपस्थित न हो। नीचे की पंक्तियों मे इस 
प्रकार के कुछ परिवत नो की ओर सड्जे त किया गया है :-- 

(१) पद का वाक्याश मे पारिवतन;--हम सामासिक पढ़, 
कृदन्त ओर तद्वितान्त पद को वाक्यांश में परिवर्तित कर सकते हैं; 
जैसे--आपाद-प्रस्तक--पैर से सर तक। लव्धग्रतिप्ठ---प्रतिष्ठा 
प्रात्त किये हुए। अधित्यका--पहाड का ऊपरी भाग | उपत्यका-- 
, पहाड़ का निचला भाग । पाथिंव--धृथ्वी से बने हुए, पदार्थ । 

(२) वाक्यांश का पद से परिवर्तत :--हम- वाक्यांश को सामा- 
सिक पद, कझदनत ओर तद्धितान्त में परिवर्तन कर सकते हैं, जैसे-- 
दशन-शास्त्र जाननेवाला--दाशनिक । विष्णु के उपासक--वैष्णव । 
तर्क जाननेवाला--ाकिक | न बहुत ठंडा, न बहुत गस्म-- 
शीतोष्ण । शक्ति के उपासक--शाक्त । 

(३) पद्‌ का खण्डवाक्य - मे परिवतन--जैसे--कतक्ष-- जो 
उपकारी का उपकार मानता है । कतन्न--जो उपकारी का उपकार 
नहीं मानता । सर्वज्ञ--जो सब कुछ जाननेवाला है। सर्वोन्तर्योमी-- 
जो सब के अन्तःकरण की बात जानने वाला हो । 

(४) खण्डवाक्य का पद में परिव्तन--जेसे-- जिसने 
आशा को आश्रय दिया हो--आशावादी। धन का दुरुपयोग 
करता हो--अपव्ययी । धन को बहुत अधिक व्यय करनेवाला 


हो---अमितव्ययी | भूख से कुछ कम भोजन करनेवाला हो-- 
पमिताहारी । ५ 
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(५) खण्डवाक्य का वाक्त्यांश सें परिवर्तन--जैसे--जैसे ही 
मे वहां जाता हूँ--मेरे (वहाँ जाते ही। जब वह आा गया तब-- 
उसके आने पर । “जे। शक्ति से बाहर है--शक्ति से परे। 

(६) वाक्यांश का खण्ड वाक्य .से परिवर्तन--जैसे--निन्दा 
का पात्र--जिसकी निन्‍्दा सभी, करते हैँ। नीति का जाननेवाला--- 
जो नीति को जानता है। जब जाड़ा समाप्त होगा तब--जाड़ा 
समाप्त होने पर | 

अर्थ में बिना किसी प्रकार का भेद उत्तन्न किये हुए अ्रनेक पदों 
से बने वाक्य के भाव को थोड़े ही पदों द्वारा व्यक्त करने की विधि को 

न वाक्य-स'कोचन-विधि कहते हैं। वाक्य-रचना 
वाक्य-संफो चन 5, 
विधि करते समय यह बात सदा ध्यान में रखनी चाहिए 
कि वाक्य सरल हो, सुगमता से समझ मे आजाय 
ओर व्यथ पद वाक्य मे व्यवह्नत न हो | वाक्य को गठीला और शोचक 
बनाने के लिए, ही वाक्य-सकोचन की आवश्यकता पडती है | वाकय- 
सकोचन की मुख्य दो विधियोँ है ः--(१) वाक्य से व्यवह्वुत कई 
सप्मापिका क्रियाओं को अख्षमापिका अथवा पूव कालिक क्रिया में 
बदल कर वाक्य सकुचित किया जा सकता है, जैले--वाकय : नौकर 
आया ओर फिर चला गया । स'कुचित वाक्य : नौकर आकर लौट 
गया | (२) आलनुपंगिक वाक्य, वाक्यांश अथवा पदों के स्थान पर एक 
सामासिक, प्रत्ययान्त अथवा अल्प पद का प्रयोग करने से वाक्य 
सकुचित किया जाता है, जैसे--वाक््य : जिसे भूख लगी है उसे भोजन 
दो। स कुचित वाक्ष्यः भूखे को भोजन दो। काक्य ; उसने दसों 
इन्द्रियों को वश में कर लिया है। स कुचित वाक्य : वह जितेन्द्रिय है। 
जाट--एक वाक्व में दो अथवा दो से ग्रधिक पूव कालिक क्रियाओं 
को एक साथ प्रयुक्त करने से वाक्य की मधुरता नष्ट हो जाती है। 


इसीलिए वाक्य-सकोचन मे इस बात पर विशेष रूप से ध्यान रखना 
चाहिए, । 
२२ 
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अर्थ में बिना क्रिसी प्रकार का भेद उत्पन्न किये हुए थोड़े-थोड़े पदों 
के वाक्य के भाव को ओर भी स्पष्ट करने के लिए उसे अनेक पदों में 
प्रकाशित करने को विधि को वाक्य-सम्प्रसारण- 
चाक्य-सम्प्रसारण- / / _ - 
विधि विधि कह्दते हैं | इस प्रकार वाक्य सचालन का उलय 
वाक्य सम्प्रसारण है ! वाध्तव मे, वाक्य का भाव 
स्पष्ट करने के लिए ही वाक्य-सम्प्रसारण की आवश्यकता पडती है। 
वाक्य-सम्प्रसारण करते समय हमें वाक्य सकोचन के विपरीत नियमों 
पर ध्यान देना चाहिए. । इस सम्बन्ध में हमें यह सदैव हमे स्मरण रखना 
चाहिए कि वाक्य में अनावश्यक पद्‌ भाषा का सौन्दर्य ब्िगाड देते हैं । 
इसके साथ ही वाक्य मे एक संज्ञा का बास्त्रार प्रयोग भी रचना- 
कला की दृष्टि से अनुचित है । अतएवं एक संशा को छोड़कर शेष के 
लिए सव नामों का प्रयोग करना चाहिए. | कुछ उदाहरण देखिए :-- 
स कुचित वाक्यः चेतन्य वैष्णव ये | प्रसारित वाक्यः चैतन्य विष्णु 
के उपासक थे । सकुचित वाक्य--मोहन ने परदेश से लोट कर 
अपने पुत्रों को शिक्षा दी। प्रसारित वाक्यः मोहन परदेश से लोट 
आया ओर फिर उसने अपने पुत्रों को शिक्षा दी । 
दो अथवा दो से अधिक वाकक्‍्यों को मिलाकर एक वाक्य बनाने 
की विधि को वाक्य-स योजन विधि कहते हैं| वाक्य-संयोजन करते 
चाक्य-सयोजन- *यँ रवोंक्त वाक्थ-संकोचन विधि पर ध्यान देना 
विधि आवश्यक है क्योंकि दोनों की विधियों प्रायः समान 
हैं । भेद केवल इतना ही है कि वाक्य-संकोचन में 
एक विस्तृत वाक्य को संकुचित करना पढ़ता है और वाक्य-संयोजन 
में वाक्‍्य-समूह को मिलाना पड़ता है | 
अर्थ में तिना किसी प्रकार की जिमिन्नता उत्पन्न किये ही नीचे- 
लिखी विधियों से कई वाक्य एक वाक्य में सयोजित हो जाते हैं:--- 
(१) समापिका क्रिया को असमापिक्ना क्रिया सें बदलने 
तथा उसयनिष्ठ पदों को एक ही वार प्रयुक्त करने से कई 
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चाक्य--मोहन कलकत्ते, गया | मोहन चार दिन मे कलकते से लोग 
आया | सयोजित वाक्य--मोहन कलकत्ते जाकर चार दिन में वहाँ 
से लोट आया । ' 

खव्यय के प्रयोग सेः कई वाक्य--राम गरीब है। राम 
सन्‍्तोषी है | राम सुखी है। संयोजित वाक्य--यद्यपि राम शरीब 
है तथापि सन्तोषी होने से सुखी है । 

(३) वाक्ष्यो के शब्दों को आवश्यकतानुसार परिबतित करने 
से; कई वाक्य--रामायण हिन्दी साहित्य का एक महाकाव्य है। 
गोस्वामी तुलसीदास उसके रचयिता हैं| उन्होंने इस काव्य को लिखकर 
हिन्दी साहित्य में युगान्तर उपस्थित कर दिया है। सयोजित वाक्य--- 
गोस्वामी तुलसीदास-विरचित रामायण हिन्दी साहित्य मे -एक युगान्तर- 
कारी महाकाव्य है। 

अर्थ में बिना किसी प्रकार की विभिन्नता उत्मन्न किये हुए एक 
संयोजित वाक्य को कई सरल वाक्यों में विभाजित करने की विधि को 
वाक्य-विभाजन. नय विभाजन-विधि कहते हैं। वावय-संयोजन 

विधि का उलया वाक्य विभाजन है, इसलिए वाक्य- 

संयोजन के विपरीत क्रम से वाक्य-विभाजन करते 
हैं | कुछ नमूने देखिए :-- 

(१) अससापिका क्रिया में बदलने तथा उभयनिष्ठ पदों का 
प्रयोग करने सेः संयोजित वाक्य--श्याम ने पुस्तक पढ़कर उसकी 
आलोचना की। कई वाक्य--श्याम ने पुस्तक पढ़ी। श्याम ने उस 
पुस्तक की आलोचना की । 

(२) अव्यय को हटाने से: स'योजित वाक्य---ज्योंही वह खाना 
खाकर उठा त्पोंही पानी बरसने लगा। कई वाक्य--उसने खान 
खाया । वह उठा | तुरन्त पानी बरसने लगा | 

(३) वाक्यों के शब्दों को आवश्यकतानुसार परिवर्तित करने 
से: संयोजित वाक्य--बधिक की वीणा का मधुर शब्द सुनर्तें ही 
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सगा सुधलल्ुध खोकर चारों ओर उस स्वर-लहरी की खोज में दोड़ने 
लगा । कई वाक्य--मृगा ने बधिक की वीणा का मधुर शब्द सुना। 
मृगा ने सुध-बुध खो दी । मृगा चारों ओर उस स्वर-लहरी की खोज 
में दौड़ने लगा । 
हम अन्यत्र बता चुके है कि स्वरूप की दृष्टि से वाक्य तीन प्रकार 
के होते हैं--सरल, मिश्रित ओर संयुक्त | सरज्न वाक्य में एक उद्देय 
ओर एक विधेय रहता है। जिस वाक्य में मुख्य 
वांक्य-परिवर्तत उद्द श्य ओर मुख्य विधेय के अतिरिक्त एक अथवा 
कई समापिका क्रियाएँ रहती हैं उसे मिश्रित वाक्य 
कहते हैं | मिश्रित वाक्य के मुख्य उद्देश्य ओर मुख्य विधेय से जो 
वाक्य बनता है उसे मुख्य वाक्य कहते हैं ओर अन्य वाक्यों को 
आश्रित उपवाक्य कहते हैं। आश्रित उपवाक्य स्वयं साथक नहीं होते 
परन्तु मुख्य वाक्य के साथ उनके अर्थ का स्पप्टी करण होता हैं। यह 
तीन प्रकार के होते हैंः--संज्ञा उपवातय विशेषण उपवावंय ओर' 
क्रियाविशेषण उपवाक्य | सुख्य उपवाबय' की किसी संज्ञा अथवा सरज्ञ 
बावयांस के स्थान पर जो उपवाक्य आता है उसे स ज्ञा-उपवाक्य 
कहते हैं, जेसे--मैने मोहन से कहा कि मे कल जाऊँगा। यह एक 
मिश्रित वाक्य है | इसमे मेने सोहन से कहा मुख्य वाक्य है ओर में 
कल जाऊंगा मुख्य वाक्य का आश्रित उपवाक्य है। यह आश्रित 
उपवाक्य सकर्मक क्रिया 'कहा कर्म होने के कारण संजश्ा उपवाक्य 
है | विशपण उपवबाक्य सुख्य उपवाक्य की किसी संज्ञा की विशेषता 
बताता है, जेंसे--वह आदमी, जिसे तुमने कल देखा था, आज चला 
गया । इस मिश्रित वाक्य से वह आदर्सी आज चल्ला गया मुख्य 
डपवाक्थ ओर जिस तुमने कल देखा था मुख्य उपवाक्य का आश्रित 
विशेषण उपवाक्य है।यह आदमी की विशेषता प्रकट करता हैे। 
क्रियाविशयण उपवाक्य मुख्य उपवाक्य की क्रिया की विशेषता 
प्रकट करता है, जेसे--जच सबेरा हुआ तत्र हम लोग बाहर गये। 
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(इस मिश्रित वाक्य में हब सबेरा हुआ क्रियावि|पण उपवाक्य है। 
यह मुख्य उपवाक्य खबेरे के क्रियाविशेषण के स्थान पर आया है। 
मुख्य उपवावय--सबेरे हम लोग बाहर गथ--होगा | इस प्रकार-- 
जब सबेरा हुआ--गये क्रिया का क्रियाविशेषण उपवाक्य है। मिश्रित 
वाक्य के इस विवेचन से यह भलीमॉति स्पष्ट हों जाता है कि आश्रित 
उपवाक्यों के स्थान में, उनकी जाति के अनुरूप, उसी अर्थ की सज्ञा 
विशेषण अथवा क्रियाविशेषण रखने से मिश्रित वाक्य साधारण वाक्य 
में परिवर्तित हो जाता है ओर इसके विरुद्ध साधारण वावयों की संज्ञा, 
विशेषण अथवा क्रियाविशेषण के बदले उनकी जाति के अनुरूप, उसी 
अर्थ के संज्ञा उपवाक्य, विशेषश उपवाक्य अथवा क्रियाविशेषण 
उपवाक्य रखने से साधारण वाक्य मिश्रित उयवाक्य हो जाता है। जिस 
प्रकार साधारण वाक्य में समानाधिक्ररण संज्ञाएँ, विशेषण अथवा 
क्रियाविशेषण आरा सकते है, उसी प्रकार मिश्रित वाक्य में दो अथवा 
अधिक समानाधिकरण आश्रित उपवाक्य भी आ सकते हैं | इतना ही 
नहीं, मिश्रित वाक्य में जिस प्रकार प्रधान उपवाक्‍य के सम्बन्ध में भी 
आश्रित उपवाक्य आते हैं उसी प्रकार आश्रित उपवाकयों के सम्बन्ध 
से भी आश्रित उपवाक्य आ सकते हैं | सयुक्त वाक्य मिश्रित वावय से 
भिन्न होता है । जिस वावय में साधारण अथवा मिश्रित वाक्‍्यों का 
केवल मेल रहता है उसे संयुक्त वावय कहते हैं। संयुक्त वाक्‍्यों के 
मुख्य उपवाक्यों की समानधिकरण उपवाक्य कहते हैं, क्योंकि वें एक 
दूसरे के आश्रित नहीं रहते। सयुक्त वाक्‍यों के समानाधिकरण 
उपवाक्यों में चार प्रकार का सम्बन्ध पाया जाता है; सयोजक, 
विभाजक, विरोधदर्शम ओर परिणामदशक। यह सम्बन्ध बहुधा 
समानाधिकरण समुशख्चयबोधक अव्ययो द्वारा सूचित होता है। 
नमूने देखिए : 
(१) स'यो जक--मै घर जाता हूँ, और तुम यहीं रहो। और, व 
तथा, एवं, भी आदि संयोजक अबव्यय हैं । 
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(२) विभाजक--मेरा भाई कहाँ झावगा या में ही वर्ग जाऊँगा। 
या, वा, अ्रथवा, किंवा विभाजक पअव्यय ४ | 

(३) विरोधदशक--म वहाँ नं जा सकता, किन सूत्र बद्माँ जा 
सकते हो । पर, परन्तु, किन्तु. लेकिन 3) लंगर, बरन्‌ , बल्कि श्रादि विरोध 
दर्शक श्रव्यय हैं । 

(४) परिणामद्शंक--में वर्दा नहीं जाना चाहता, इसलिए तुम्द्दी 
चले जाओ। इसलिए, सो, अतः अन्य सत्थादि परिणामदर्शक 
अव्यय हैं । 

संगुक्तवाक्य में कभी कभी समानाविकरण उपवाक््य >्मिा ही 
समुच्चय-वाचक के ज्ोड दिये जाते हैं, अथवा जोडे से आनेदाले 
अव्ययो भे से किसी का लोप हो जाता है । 

वावयभेद के उपयुक्त विवेचन से यद् मत्नीमोति स्ष्ट है कि सरल, 
मिश्रित और संयुक्त वाक्य एक दूसरे में परिवर्तित हो सकते हैं। ऐसे 
वाक्यों को परिवर्तित करने में वाक्य-सबोजन और वाक्य-विभाजन की 
विश्यकता पडती है। अतएव पूर्ववर्शित वावब-संयोजन तथा वाक्य- 
विभाजन के नियमो का सदा ध्यान रखना चाहिए । 

सरल वावय से प्रयुक्त विधेय-पूरफ, विधेब-विशेषण, विधेय के 
विस्तार तथा उद्देश्यद्धक विशेपण के रूप में प्रयुक्त पद आअथवा पद- 

सरल वाक्य से... दि को वाक्य के रूप मे बदलकर जा-बह, यदि 
लक पक ते, जब तब, यद्यपि-तशपि आदि नित्य सम्बन्धी 
अव्ययों-द्वारा मिला देने से मिश्र वाक्य बन जाता 
है। पद-विन्यास के नियमानुसार कभी-कमी नित्य सम्बन्धी अव्यय लुप्त 
भी रहा करते हैं। (१) सरल वाक्य “झसज्जन मनुष्य कटुबचन नहीं 
बोलते । मिश्रवाक्‍्य--जो सज्जन मनुष्थ है वे कठुवचन नहीं बोलते 
(२) सरलवाक्य--.गरमी मे में प्रतिदिन 'गंगा-स्नान करता हूँ। मिश्र 
ताक्य--जब गरमी आती है तब मैं प्रतिदेन गगा-स्नान करता हू । 
मिश्र वाबय में आये हुए. आनुष गिक अथवा सहायक वाक्य के 
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शी 

वाक्यांश अथवा पद-समूह में परिवर्तित करने ओर अन्य योजक शब्दों 
को हया देने से 'सरल वाक्य बन जाता है। ऐसा 
करते समय काल तथा अर्थ पर विशेष ध्यान देना 
चाहिए | (१) मिश्र वाक्य -- जब तक मोहन बी० 
ए.० पास न होगा तब तक उसका विवाह नहीं होगा। सरत्न वाक्य--- 
मोहन का बिना बी० ए.० पास किये विवाह नहीं होगा। (२) मिश्र 
वाक्य--जिसे दया नहीं वह पशु है । सरल वाक्य--दयाहीन मनुष्य 
पशु है । 

सरल वाक्य के किसी वाक्यांश को एक सरल वाक्य में अथवा 
असमापिका क्रिया को समापिका क्रिया मे बदलकर ओर, किन्तु, परन्तु 
इसलिए आदि योजको के प्रयोग से संयुक्त वाक्य 


मिश्रवाक्य से सरक्ष 
वात्रय बनाना 


कक ख बनाया जाता है। (१) सरल वाक्य--मै खाना 
स्ुक्त वात्य कर सो गया | संयुक्त वाक्य--मैने खाना खाया 
बनाना 


और सो गया। (२) सरल वॉक्य--दुर्बलता के 
कारण मैं आ न सका | संयुक्तताक्य--मै दुर्बल था इसलिए आ न 
सका | 

संयुक्त वाक्य के किसी स्वतन्त्र वाक्य को वाक्यांश में अथवा किसी 
समापिका क्रिया को पूत्र कालिक क्रिया में परिवर्तित करने से सरल वाक्य 
बनता है। (१) स॒ युक्त वाक्य--प्रातःकाल हुआ 
आर चिडियॉँ चहचहाने लगी। सरल वाक्य-- 
प्रातःकाल होने पर चिडियाँ चहचहाने लगीं। (२) 
स युक्त वाक्य---वह बराबर खेलता रहा, इसलिए असफल रहा | 
सरल वाक्य--वह बराबर खेलने के कारण असफल रहा । 

मिश्र वाक्य के कुछु अंग वाह्य को एक स्वतन्त्र वाक्य बना देने 
तथा उनके नित्य-सम्बन्धी दोनों शब्दों का लोप कर नहीं, तो, किन्ठु, इस 
लिए, अन्यथा आदि संयोजक अथवा विभाजक 
अव्ययो का प्रयोग करने से सयुक्त वाक्य बनता है। 
(१) सिश्र वाक्य--यदि तुम सफल होना चाहते 


संयुक्त वाक्य से 
सरल वाकन बनाना 


सिश्र वाक्यसे संयक्त 
दर्वाय बनांनो 
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हो तो परिश्रम करो | स युक्त वाक्य--ठुम सफल होना चाहते हो, 
इसलिए, परिश्रम करो । (०) मिश्र वाक्‍्य--मैं जो कहता हूँ उसे कर 
दिखाता हूँ । स युक्त वाक्य--मैं कददता हूँ ओर कर दिखाता हूँ । 
संयुक्त वाक्य के स्व॒तन्त्र वाक्‍्यों में से एक वाक्य को मुख्य उप- 
वाक्य मानकर शेष की आनुषगिक वाक्य बना देने से मिश्र वाक्य वन 
जाता है। (१) सयुक्त वाक्च--वह अधिक 
शिक्षित नहीं है तथापि बड़-बड़ों के कान काटठता 
है। मिश्र दाक्य--यद्यति वह अधिक शिक्षित नहीं 
है तथापि बढे-बडों के कान काटता है। (२) संयुक्त वाक्य--मैने 
एक पुस्तक मोल ली ओर वह लाभप्रद तिद्धू हुई है। मिश्र वाक्य-- 
मैने जो पुस्तक मोल ली वह लाभप्रद सिद्ध हुई । 
किसी पूव प्रकरण में हम वता चुके हैं क्रि क्रिया में वाच्यक्ृत तीन 
भेद होते हैँ---कत वाच्य, कर्मवाच्य और भाववाच्य | कतू बाच्य क्रिया 
के वचन आदि कर्ता के अनुसार होते हैं। कम 
वावय-परिवततन वाच्य क्रिया के वचन आदि कर्म के अनुसार होते 
हैँ ओर भावावच्य क्रिया सदा एकवचन पुल्लिंग 
रहती है। वाच्य का भेद केवल भूतकालिक क्रिया में होता है | कत वाच्य 
के कम में कोई चिह्न नहीं रहता, किन्तु भाववाच्य के कर्ता में ने 
चिह् ओर कर्म मे को चिह्न रहता है | सकर्माक धातु से बने हुए; कर्त- 
वाच्य से कम वाच्य ओर अकम क घातु से बने हुए कत वाच्य से माव- 
चाच्य बनाये जाते हूँ | फिर कम वाच्य और भाववाच्य को रूपान्तर कर 
सकते हैं | 
सकम क कतृ बाच्य से कर्ता को करण के रूप में बदल कर क्रिया 
की भुख्य घातु को सामान्य भूत में बनाते हैं ओर उसके आगे जाना 
घातु के रूप को कम के लिंग-बचन ओर पुरुष के 
अनुसार उसी काल में जोड देते हैं। इस प्रकार 
कत्‌ वाच्य से कमवाच्य बन जाता है। (१) कतृ- 


संयुक्त वाक्य से 
मिश्रित वाक्थ बनाना 


कृत वाच्य से कर्म 
चाँच्य से रूपान्तर 
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चाच्य--राम ने पुम्तक पढी । कर्मवाच्य--गम से एस्तक पढी गयी । 
(२) कठू वाच्य--मेने चोर पकडा | कमंबाच्य--चोर मुझसे पकड़ा 
गया । | 
कमबाच्य में करण-रूप में व्यवह्गत कत्ता से चिह्नों को उड़ाकर 
कत्ता के अनुसार क्रिया को बदल देने से कत वाच्य हा जाता है। (१) 
कसचाच्य--राम से पुस्तक दी जायगी। कंतृवाच्य- 
राम पुस्तक देगा। (२) कमंवाच्य--मुझसे पत्र 
लिखा गया । कठृबाच्य--मैंने पत्र लिखा । 
कत॒ वाच्य से भाववाच्य बनाने में कर्ता को करण कारक में रूपा- 
न्तर करके क्रिया की मुख्य धातु के सामान्य भूत के रूप के आगे जाना 
भातु, काल के अनुसार एकबचन-पुल्लिग मे जोड 
दिया जाता दे । केवल जाना धाठु को सामान्य भूत 
मे झुपान्तर न करके उसका जाया कर देते हैं। (१) 
कतू बाच्य--मै सोता हैं। भाववाच्य---झुझसे सोया जाता है। (२) 
कतू बाच्य--मैं जाता हैं। भाववाच्य--मुभसे जाया जाता है । 
भाववाच्य के करण-रूप में प्रयुक्त कत्ता को स्वाभाविक रूप मे 
« लाकर कर्ता के अनुसार क्रिया को कर देने से कतृ - 
जी बाच्य हो जाता है। (१) भसाववाच्य--मुझसे शान्त 
चाच्य से रूपान्तर हे 2 
होकर नहीं बैठा जाता। कैद वाच्य--मै शान्त 
होकर नहीं बैठता । (२) भराववाच्य--मोहन से सोया गया । कैद - 
वाच्य--मोहन सोया । 
जब्र किसी की कही हुई बात को किसी दूसरे से कहते हैं. तन्न उसे 
या तो वक्ता की ही उक्ति में प्रकट करते हैं या अपनी उबित में प्रकट 
करते हैं। जब किसी वक्ता के शब्दों को बिना किसी 
हेर-फेर के प्रकय करते हैं तब उसे प्रत्यज्ञ अथवा 
साज्षात्‌ उक्ति कहते हैं ओर जब्र वक्‍त के कथन को अपने शब्दों में 
व्यक्त करते हैं तन्र उसे परोक्ष अथवा व्यस्त उक्ति कहते हैं। प्रत्यक्ष उक्ति 


कमवाच्य से कते 
वाच्य से रूपान्तर 


चर्तृवाच्य से भाव 
चाच्य सम रूपान्तर 


उक्ति-भेद 
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के आदि ओर अन्त में दोहरे उलठे अल्य विराम (“... ...”) लगाते हैं 
परन्तु परोक्ष उक्ति के पहले कि अव्यय जोडते हैं। यह अरे जी दम 
है। हिन्दी में परोक्ष उक्ति लिखने का कोई मुख्य नियम नहीं है। 

(१, भत्यक्षु उक्ति--मोहन ने कह्ा--'प्रथ्वी घृथती है ।” पराक्ष 

उक्ति--मोहन ने कहा कि प्रथ्वी घूमती है। (२) प्रत्यक्ष उक्ति--राम 

ने कहा--“मै आऊँगा।” परोक्ष उक्ति--(१) राम ने कद्मा कि में 
ग्रारंगा । (२) राम ने अपने आने की बात कही । 

जिस प्रकार एक ही शब्द के कई पर्याववाची शब्द होते हैं। उसी 

प्रकार एक ही वाद्य के अर्थ-बोधक भी कई वाक्प हो सकते हैं। ऐसे 

| एकाथ बोधक वाक्य कहलाते हैं। वाक्य-रचना 

कर कक के अभ्यास के लिए एक ही अथथ का बोध करानेवाले 

अनेक रूप के वाक्यों को स्मरण रखना आवश्यक 

है। इससे रचना में मघुरता आती है और लेखक की पढ़ता ओर 

अभिज्ञता प्रकट होती है। एकाथ-बोधक वाक्‍्यों के कुछ उदाहरण 

नीचे दिये जाते हैं :--- 

(१) उसका जन्म हुआ--उसले प्रकाश की प्रथम किरण देखी | 
उसका अवतार हुआ । उसका प्रादुर्भाव हुआ | वह अवतीर्ण हुआ | 

(२) वह सोथा--उसने विश्राम लिया | उसने निद्रा देवी की 
गोद मे शरण ली। निद्रा देवी ने उसे अपना लिया । बह निद्रा देवी 
के बशीभूत हो गया | 

(४) बहू भाग गया--वह नो दो ग्यारह हुआ । वह रफ़्चक्कर 
हो गया । वह चम्पत हो गया । 

(४) वह सर गया--वह चल बसा। उसने आँखें बन्द कर लीं ! 
उसने अन्तिम सांस लिया । उसने सदा के लिए महानिद्रा की गोद में 
विश्राम ले लिया | उसका स्वर्गवास हों गया। उसका देहान्त हो गया । 
उसका शरीरान्त हो गया । वह अमरपुरी को सिघारा । उसका जीवन* 
प्रदीप बुक गया | उसकी मृत्यु हो गयी। वह काल-कवलित हुआ | 


वाक्य-रचना का अभ्यास ३४७ 


उसने अपनी मानव-लीला समाप्त की। उसने संसार से अन्तिम 
विंदा ली। वह परलोक सिवरारा। वह भव बन्धन से मुक्त हो 
गया | 
स सार नश्वर हे-ससार चुणभणुर है | ध्वंस ही संसार का नियम 
है। संसार अस्थायी है। ससार नाशमान है | 
ऊपर की पक्तियो में वाक्य-रचना के अभ्यास के सम्बन्ध में जिन 
बातों की ओर सझ्झ त किया गया है उनके अतिरिक्त निम्नलिखित नियमों 
अरब लत भी ध्यान देना अत्यन्त आवश्यक हैः [१] 
आंवश्यक बातें... ऊरण का स्पष्ठता--वाक्य-रचना करते समय 
इस बात का विशेष रूप से ध्यान रखना चाहिए कि 
व्याकरण की दृष्टि से वाक्य शुद्ध हो ओर पहली बार पढ़ते ही उसकी 
व्याकरण-सरबन्धी रचना स्पष्ट हो जाय । इससे पाठकों को उसका 
अर्थ समझने में किसी प्रकार की कठिनाई नहीं होती | [२] वाक्य- 
विस्तार--वाक्य रचना करते समय उसके विस्तार पर भी ध्यान देना 
चाहिए। विषय और भाव के अनुकूल कभी लम्बे ओर कभी छोटे 
अथंपूण वाक्यरचना में जीवन डाल देते हैं ओर पाठकों को अपनी 
ओर आकर्षित कर लेते हैं। लम्बे वाक्‍्यों में प्रायः व्याकरण की भूलें हो 
जाती हैं ओर प्ठक का चित्त शब्दाडम्बर में ऐसा उलम जाता है कि 
वह लेखक के आदेश को भूल-सा जाता है। (३) आश्रित उपवाक्यों 
का अयोग--मिश्र वाक्य बनाते समय इस बात का विशेष रूप से 
ध्यान रखना चाहिए कि उसमें जो आश्रित उपवाक्य जोडे जायें वे 
अजागलस्तन की तरह उसमे लटके न रहें वरन्‌ दूध और पानी की 
भांति मिलजुल कर एक हो जायें। एक मिश्र वाक्य में अधिक से अधिक 
दो अथवा तीन आश्रित वाक्यों का प्रयोग होना चाहिए और प्रधान 
वाक्य से उसका सम्बन्ध व्याकरण के नियमों पर दृष्टि रखकर ओर 
अथ पर विचार करके स्थापित करना चाहिए। (४) समानाधिकरण 
त्राक्या का प्रयोग संयुक्त वाक्यों की रचना, विषय और प्रसंग के 
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अनुकूल होना चाहिए. । उसमें समानाधिकरण वाक्यों का प्रयोग करते 
समय हमें यह अच्छी तरह स्मरण रखना चाहिए. कि ऐसे वाक्य यद्यपि 
स्व॒तन्त्र होते हैं तथापि जहाँ उसका प्रयोग किया जाता है वहाँ वे प्रधान 
वाक्य के अ्रथानुसार ही प्रयुक्त होते हैं | यदि एक सयुकत वाक्य में दो 
श्रथवा दो से अधिक वावय एक दूसरे से स्वतन्त्र रहें तो उनमें अर्थ 
संगति उत्पन्न होना असम्मव हो जाय | अ्रतएव श्रर्थ की स्पष्टता पर 
विचार करके ही दो वाक्यों को मिलाकर संयुक्तत वाक्य बनाना चाहिए । 
(४) सन्तुल्लव--लम्बे वाक्‍्यों की रचना करते समय इस बात पर 
विशेषरूप से ध्यान रखना चाहिए. कि उनके अ्ग अड्ः में अनुरूपता 
हो ओर प्रत्येक वाक्य उचित रूप से नपरा-तुल्ला जान पडे । एक अंग 
भारी और दूसरा हलका होने से वाक्य का साहित्यिक सौन्दर्य नष्ट हो 
जाता है। (६) एकता--एक वाक्य में केचल एक ही विचार व्यक्त 
करना चाहिए,। भिन्न भिन्न विचारों को एक ही वाक्य मे स्थान देने से 
अर्थ सौन्दर्य नष्ट हो जाता है । (७) क्रम--वाक्ब-रचना 'में पद क्रम 
पर विशेष रूप से ध्यान देना चाहिए। इस सम्बन्ध से लेखक को 
व्याकरण के नियमों का पालन करना चाहिए । आवश्यकता पड़ने पर 
साहित्यिक दृष्टि से पद-क्रम में थोडा परिवर्तान कर देने से वाक्य में 
लालित्य आ जाता है। (८) सज्ञति--विशेपण, व्याख्या अथवा परि- 
शामसूचक वाक्य-खण्डों को प्रधान वाक्य में समुचित संयोजक अचब्ययों 
द्वारा मिलाना चाहिए । इससे वाक्य में संगति बनी रहती है । 


अध्याय १६ 
विराम-चिह-विचार 


हिन्दी साहित्य को अगरेजी साहित्य से जो दानमिला है उनमे 
विराम-चिह्ो का भी महत्वपूर्ण स्थान है। विराम-चिह्नों 
से भाषा-स्वना मे बड़ी सहायता मिलती है। लेखक को किसी भाषा 
में अपने भाव-व्यक्त करते समय इस बात पर 
ध्यान देना पडता है कि उसकी अभिव्यक्ति शुद्ध 
उपयोगिता हो। ऐसी दशा में 'डसे अपने भाव तथा विचारों 
को क्रम ढेना पड़ता है, अपने विपय को भिन्न-मिन्न भागों मे विभाजित 
करना पडता है | इसलिए लिखते श्रथवा बोलते समय विशेष सड्ढ तो 
से काम लेना पड॒ता है | पाठक इन्ही सड्लोतो की सहायता से, ठहर- 
ठहर कर, कुछ विराम लेकर, लेखक के मनोभावों से परिचय प्रास 
करता है | अतएव इन चिह्नों को विराम-चिह्न कहते हैं । 
विराम-चिह्न भाषा-रचना का विपय है | जिस प्रकार लेखक अथवा 
वक्ता अपने विचार स्पष्ट रूप से प्रकट करने के लिए अभ्यास एवं अ्रध्ययन 
से शब्दों के अनेकार्थ, विचारो के सम्बन्ध तथा आशय को स्पष्टता से 
जानकारी प्राप्त कर लेता है उसी प्रकार लेखक को इन विराम-चिह्ों 
का उपयोग केवल भाषा के व्यवद्वार से ही ज्ञात होता है । 
पिराम-चिह्नों के झुख्य मेद---आज-कल हिन्दी में निम्नलिखित 
विराम चिह्नों का प्रजोग होता है +--(१) पूर्ण विराम, (२) अल्प वराम, 
(३) अद्ध' विराम, (४) प्रश्नवोधक चिह्न, (४) विस्मयादिबोधक चिह्न, 
(३) अवृतरण चिह, (७) निर्देशक, (८) को, (६) विभाजन । 
पूर्ण विराम को हिन्दी में पाई भी कहते हैं । इसका चिह्न यह (|) है। 
इस चिह्न का प्रयोग निम्नलिखित अवसरों पर होता है :--(१) फ्रयेक 


विशाम-चिह्ों की 
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वि पूर्ण वाक्य के अन्त मे, जैसे--यह पुस्तक श्रत्यन्त 
पु विराम का सुन्दर है| (२) बहुधा शीर्षक के अन्त में, जैसे-- 
प्रयोग हिन्दी साहित्य का विकास | (३) पत्मों की अद्धली 
के अन्त मे, जेसे--सियाराम मय सब्र जग जानी | करहुँ प्रणाम जोर युग 
पानी ॥ पूरे छुन्द के अन्त में दो पाइयाँ लगायी जाती हैं॥। 
अल्प विराम को अंग्रेजी मे कामा कदते हैँ । इसका चिह्न, है। 
इसका प्रयोग निम्नलिखित अवसरों पर होता है ;--(१) जब एक ही 
शब्द-सेद के दो शब्दों के बीच में समुच्चय-बोधक 
अल्प-विराम का है जैंसे--मैने रोटी, भात और तरकारी खायी। 
प्रयोग (२) सपानाधिकरण शब्दों के बीच मे, जैसे--अये- 
ध्या के राजा; राम, ने रावण पर चढाई की | (२) जब कई शब्द जोड़े 
से आते हैं तब प्रत्येक जेड के पश्चात्‌ , जैसे--स सार में दुःख और 
सुख, मरना और जीना, रोना और हँसना लगा ही रहता है। (४) 
समुच्चयवाघक शब्द से जुड़े हुए दे। शब्दों पर विशेष अवधारण देने 
के समय, जेंसे--यह कार्य आवश्यक, अतएव शीघ्र करने योग्य, है । (३) 
कियाविशेषण वाक्याशों के साथ, जैंसे--महात्मा गांधी ने गम्भीर 
मनन के पश्चात्‌ , अहिंसा का व्रत लिया है। (६) जब किसी वाक्य 
में कई वाक्यांश अथवा खंडवाक्य एक ही रूप में प्रयुक्त हों तो 
अन्तिम पद को छेडकर शेप के आगे, जैसे--पुस्तक पढने से ज्ञान 
अढ़ता है, विचार पुष्ठ हेते हैं, बुरी संगत से वचाव हे।ता है और दुःख 
का समय कट जाता है। (७) जब छेटे समानाधिकरण प्रधान 
वाक्यों के बीच में कोई समुच्चयवाधक शब्द न है। तंच॒ उनके बीच 
मे, जेसें---आकाश बादलों से घिर गया, त्रिजली चमकने लगी, ओले 
गिरने लगे । (८) हॉ, अन्त, ले के पश्चात्‌ , जैसे--हां, तुम यह काम 
कर सकते है। | (६) “कि! के अभाव मे, जैसे--मैं जानता हूं, तुम कल 
यहां नहीं थे। (१०) संज्ञावाक्य के अतिरिक्त 'मिश्र बावय के शेष 
बडे उपवाक्यों के बीच में जैसे-मैं एक ऐसे पुरुष की खोज में 
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हूँ, जो मेरा काम कर सके | 
जहाँ अल्य विराम की अपेक्षा कुछ अधिक काल तक ठहरने की 
आवश्यकता पडती है ओर जहाँ एक वाक्य का दूसरे वाक्य के साथ 
अद्धंविरास चिह्न है की सम्मन्ध दिखाना होता हे वहाँ अद्ध विराम 
का प्रयोग रेंगाया जाता है। इस चिह्न ()) को अंगरेजी में 
सेमीकोलन कहते .हैं। इसके लिए निम्नलिखित 
अवसर उपयुक्त होते हैं :-- (१) जब सयुक्त वाक्यों के प्रधान वाक्यों में 
परस्पर विशेष सम्बन्ध नहीं रहता, जेसे--खनिज पदार्थों मे लोहा 
मुख्य है पर वहाँ सीसा ओर जस्ता भी मिलता है। (२) उन पूरे 
चाक्यों के ब्रीच मे जो विकल्प से अन्तिम सम्र॒ुज्चयबोधकनद्वारा जोड़े 
जाते हैं, जेसे--वे आये; मैंने उनका स्वागत किया; उनके ठहरने का 
प्रबन्ध किया और उन्हें सुलाकर ऊपर चला गया | (३) एक ही मुख्य 
वाक्य पर अवलबित रहने वाले वाक्यों के बीच में, जैंसे--जबतक 
हम निर्धन हैं; अशक्त हैं; ,दूसरों के बल पर कूदने बाले हैं तबतक 
हमारा कल्याण नहीं हो सकता । 
प्रश्सूचक वाक्य के अन्त में पूण विराम कीःजगह जो चिह्न प्रयोग 
किया जाता है उसे प्रश्नवोधक चिह्न कहते हैं। यह चिह्न इस प्रकार (१) 
का होता है। इसका प्रयोग नीचे-लिखे अवसरों पर 
होता है। (१) प्रश्न ओर आज्ञासूचक वाक्यों के अन्त 
में, जेसे--उस कारीगर का नाम बताओ, जिसने 
यह बनाया है ? (२) वाक्यों मे प्रश्ववाचक शब्दों का अर्थ सम्बन्धवाचक 
का सा होने पर, जेसे--ठुम क्‍या चाहते हो, में नहीं जानता ? 
विस्मय, हप, विषाद, करुणा, आश्चर्य, भय आदि मनोद्वत्तियो 
को प्रकट करने के लिए. पद, वाक्यांश अथवा वाक्य के अन्त में जो 
विस्मयादिबोधक पिर्ल लगाया जाता है उसे विस्मयादिब्रोध चिह्न 
चिह्न का प्रयोग किते हैं। यह इस प्रकार (!) का होता है । इसके 
निम्नलिखित प्रयोग हैं ;--(१) मनोविकारसूचक 


प्रश्न बोध क्‌ चिह्न 
का प्रयोग 
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शब्दों, पदों तथा वाक्यों के अन्त में, जैसे वाह--वाह् ! कल तो तुम 
खूब आये! (२) तीव्र मनोविकारसूचक सम्बोधन पदों के अन्त 
में, जेसे--मेरे प्यारे कृष्ण | अन्र तो कृपा करो। (३) मनोविकार 
सूचक प्रश्वाचक शब्द के अन्त में, जैंसे--क्या यही आपकी 
योग्यता है ! (४) बढ़ता हुआ मनोबिकार सूचित करने में, जैसे-- 
खूब । बहुत ,खूब ![! 
जत्र किसी दूसरे के वाक्य अथवा युक्ति कों ज्यों का त्तों उद्छ्ूत 
करना पडता है तत्र अवतरण चिह्न का प्रयोग होता है। यह इस 
अवलर: लें प्रकार (“? ) का होता है। शब्दो पर पग्राकः हे 
का प्रयोग कर (“? ) का चिह्न लगाते हैं; जैसे (१) 
उसने कहा--मैं इस समय व्यस्त हूँ।? (२) 
हिन्दी में 'ल्ट का प्रयोग नही होता । 
निर्देशक चिह्न को अंग्रेजी में डैश कहते - है । रह इस प्रकार (--) 
का होता है। इसका प्रयोग निम्नलिखित स्थानों में होता हैः--(१) 
निर्देशक चिह्न का मीनाविकरण शब्दों, वाक्यांशों अथवा वाक्यों 
की के बीच से, जैसे--ऑगन में ज्योत्त्ता-- चोद्नी-- 
बिखरी हुईं थी। (२) किसी विषय के साथ तत्सम्ब- 
न्धी अन्य बातो की सूचना देने मे, जैसे--साहित्य के दो अगर हैं-- 
_ पद्म, दूसरा गद्य । (३) किसी के बचनों को उद्ध[त करते समय 
जैसे--शशिवाला--ठुमने यह अच्छा काम नहीं किया । (४) लेख के 
नीचे लेखक या पुस्तक के नाम के पूर्व, जैसें--पराधीन सपनेह-ँ सुख नाहीं । 
“-उलसी। (४) ऐसे शब्द अथवा उपवाक्य के पूब जिसपर अवधारण की 
आयश्वकता हो। जैसे--लेखक का नाम है--ओऔ रामनाथ सुमन | 
जहाँ किसी विषय पर विशेष प्रकाश डालने के लिए, व्याख्या 
करने को आवश्यकता पड़ती है वहों कोलन-डैश (:--) का प्रयोग 
होता है। 


यह चिह इस प्रकार () अथवा [ | का होता है। निम्नलिखित 
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स्थानों में इसका प्रयोग होता है ;-+( १) विषय विभाग में क्रम-सूचक- 
कस अक्षरों अथवा अंगो के साथ, जैसे :--(क), (७), 
धो (१), (२) | रा समानार्थी शब्द अथवा वाक्यांश 
के साथ, जेसे--अ्रक्रिका के नीग्रो (हब्शी) बहुत 
काले होते हैं| (३) नायकादि संवादमय लेखों में हाव-भाव सूचित 
करने के लिए, जेंसे--शशिप्रमा (प्रसन्न होकर) आज यहीं विश्राम 
करो, कन चले जाना । (३) भूल के संशोधन या सन्देह में, जैसे-- 
मैं रात सोते समय पानी (दूध ?) पीता हूँ । 
जहाँ दो अथवा दो से अविक शब्दों को संयुक्त कर एक पद के 
रूप भे लिखना हो वहां [विभाजन () चिह्न प्रयोग 
विभाजन-चिह्ल करते हैं, जेसे--सत् से मिलना-जुलना अच्छा होता 
है। इसे श्रगरेजी मे हाइफन? कहते हैं । 
अन्य चिह्न--इन चिह्नों के अतिरिक्त कुछु चिह् ओर हैं जिनका 
प्रयोग भाषा-रचना मे होता है। इस प्रकार के चिह्न निम्नलिखित हैं--- 
(१) रेखा--जिन शब्दों पर विशेष जोर देने की आवश्यकता होती 
है उनके नीचे कभी-कभी रेखा लगा देते हैं यह यों----होती है । 

(२) अपूर्णता-सूचक चिह्व--किसी लेख में से जब कोई अनावश्यक 
अंश छोड़ दिया जाता है तब -+- + +श्रथवा...लगाते हैं | जैसे-- 
ञ ऐप हि 
पराधीन सपनेहु सुख नाहीं | 

जब वाक्य का कोई अंश छोड़ा जाता है. तब यह चिह्न (.«.) 
लगाते हैं, जैसे--वह पुस्तक. ..हमें मिल गयी । उसने कहा, “मैं आज 
नहीं आऊँगा; किन्तु" ।” 
* (३) लिखते समय जन्न कोई शब्द भूल जाता है तब यह चिह्न “५ 
लगाया जाता है, जैसे-- 
पुस्तक 
तुम्हारी , अच्छी नहीं है । 
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(४) टीका-छूचक चिह्न--र्चना में जिन शब्दों की श्रधिक 
व्याख्या करनी हो उनपर यह चिह्न & लगाकर द्ाशिये पर व्याख्या कर 
दी जाती है| 

अब तक हमने जिन चिह्नों के प्रयोग के सम्बन्ध में संक्षित 
विवेचना की है उनके अतिरिक्त ओर भी कई चिह्न ,होते हं। 

* स्थानाभाव से हम उन्हे यहाँ नहीं दे रहे हैं। इन 

उपसंहार  चिह्नों के प्रयोग में लेखक को बहुत सतर्क रहना 

चाहिए | उसे सतत अभ्यास से इनका प्रयोग समझ 

में आता है। अच्छे लेखकों की रचना पढते समय इनके विशेष अध्ययन 

से प्रयोग के अवसर भी मालूम होते रहते हैं । पहले इन चिह्नों का 

प्रयोग नहीं के बराबर था | अ्गरेजी साहित्य के प्रचार से अब इनका 
प्रयोग हिन्दी के सभी लेखक अपनी रचनाओं में कर रहे हैं । 


